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1699 ORDEN de 3 de mayo de 2007, del Departamento
de Educacion, Cultura y Deporte, por la que se
establece el curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de miisica reguladas por la Ley Orgdnica 2/
2006,de 3 de mayo,de Educacion, que se imparten
en la Comunidad Autonoma de Aragon.

La Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién,
dedica el Capitulo VI del Titulo I a las ensefianzas artisticas,
entre las que se encuentran las ensefianzas profesionales de
musica, determindndose en el articulo 48 que se organizardn
en un grado de seis cursos de duracion. Estas ensefianzas
tienen por finalidad proporcionar al alumnado una formacién
artistica de calidad, asi como garantizar la cualificacién de los
futuros profesionales de la musica.

En consonancia con lo dispuesto en el articulo 6.2 de la Ley,
el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, fija los
aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales
de musica reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién.

El Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el que se
establece el calendario de aplicacién de la nueva ordenacion
del sistema educativo, establecida por la Ley Orgénica 2/
2006, de 3 de mayo, de Educacién regula en su articulo 21 que
en el afio académico 2007-2008 se implantardn los cuatro
primeros cursos de las ensefianzas profesionales de musica y
quedaran extinguidos los dos primeros ciclos de las ensefian-
zas de grado medio vigentes hasta ese momento. Asimismo,
en el afio académico 2008-2009 se implantardn los cursos
quinto y sexto de estas ensefanzas y quedard extinguido el
tercer ciclo de las ensefianzas de grado medio vigentes hasta
el momento.

La responsabilidad conjunta de las Administraciones Cen-
tral y Autonémica en el establecimiento de las necesidades
educativas y de la programacién general de la ensefianza
supone, pues, un reconocimiento explicito de los elementos
comunes y diferenciales que definen la realidad socio-educa-
tiva espafiola en el momento actual. Existe asi, respetando las
competencias basicas del Estado, la posibilidad de configurar
un proyecto educativo que responda a los intereses, necesida-
des y rasgos especificos del contexto social y cultural de
Arag6n, enmarcado en el sistema educativo general.

Una vez determinados por el Ministerio de Educacion y
Ciencialos contenidos minimos de las ensefianzas profesiona-
les de musica, es competencia de la Comunidad Auténoma de
Aragén regular estas ensefianzas para los centros aragoneses.
En consecuencia, la presente Orden establece el curriculo de
las ensefianzas profesionales de musica en el dmbito de
nuestra Comunidad.

La necesidad de asegurar una formacién musical que pro-
porcione el nivel de expresidn artistica propio de unos estudios
especializados, que tienen como meta el ejercicio profesional
y que por ello estdn destinados a aquellos alumnos que posean
aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ellos,deman-
daun curriculo que no se limite al dominio puramente practico
de las diferentes técnicas instrumentales y conocimientos
académicos vinculados a la ensefianza mds tradicional, sino
que incluya otros aspectos inherentes al hecho musical como
fenémeno tanto histdrico-cultural como estético o psicologico
que permitan un desarrollo mas acorde con el cardcter huma-
nista que exige la formacién integral del musico. Sobre esta
base, el sentido y la unidad educativa de estas ensefianzas
profesionales se fundamentan en el estudio de una especiali-
dad instrumental como eje vertebrador del curriculo con la
doble finalidad preparatoria de servir de formacién bdasica
para acceder a estudios posteriores superiores dentro de la
opcidn instrumental elegida, o servir de fundamento para la
apertura hacia otros itinerarios profesionales.

Ademds, este curriculo contiene asignaturas que trascien-
den el componente unipersonal de la practica musical y que
introducen elementos colectivos hasta ahora definidos por la
orquesta, por el coro y por la musica de cdmara. A la adquisi-
cién de la técnica del instrumento o del canto y a la formacion
de los criterios interpretativos propios se unen férmulas de
practica musical en grupo como verdadera herramienta de
relacién social y de intercambio de ideas entre los propios
instrumentistas y cantantes.

Este acercamiento mds profundo al hecho musical persigue,
por tanto, un equilibrio entre el conocimiento tedrico, el
desarrollo de las destrezas instrumentales y la aprehension de
los principios estéticos que determinan el fendmeno artistico-
musical,quedando reflejado tanto en la ordenacién académica
como en los contenidos curriculares de las diferentes especia-
lidades instrumentales y asignaturas que configuran cada
curso, inicidndose dicho equilibrio desde el comienzo de los
estudios.

El curriculo de las ensefianzas profesionales de musica se
establece de manera flexible y abierta, de modo que permita la
autonomia docente de los centros y la participacion del alum-
nado. Este planteamiento permite y exige al profesorado
adecuar la docencia a las caracteristicas de su alumnado y a la
realidad educativa del centro.

La estructuracién y ordenacién de las ensefianzas profesio-
nales de musica, tal y como se presenta en la siguiente Orden,
supone un reconocimiento a la importancia de las mismas en
la formacién de los alumnos como base para la posterior
potenciacion y profundizacién de las ensefianzas superiores.
Se mantiene la necesidad de conjugar, desde el inicio del
proceso de ensefianza y aprendizaje, comprension y expre-
sién, conocimiento y realizacién. Este proceso complejo de
educacién artistica debe tener en cuenta que los contenidos
esenciales en la formacién de un musico que se expresa a
través de un instrumento o del canto estdn presentes, casi en su
totalidad, desde el inicio de los estudios, y que su desarrollo se
realiza no tanto por la adquisicién de nuevos elementos como
por la profundizacién permanente en los mismos. En esta
trayectoria, el grado de dificultad interpretativa vendra deter-
minado por la naturaleza de las obras que en cada tramo del
proceso se seleccionen.

Los criterios de evaluacion establecen el tipo y grado de
aprendizaje que se espera hayan alcanzado los alumnos en un
momento determinado respecto de las capacidades indicadas
en los objetivos generales de las ensefianzas, las capacidades
indicadas en los objetivos especificos de las ensefianzas pro-
fesionales de musica y los propios de cada especialidad. El
nivel de cumplimiento de estos objetivos, en relacion con los
criterios de evaluacion fijados, no ha de ser medido de forma
mecanica, sino con flexibilidad, teniendo en cuenta la situa-
cién del alumno, asi como sus propias caracteristicas y posi-
bilidades. De este modo, la evaluacion se constituye en una
funcién formativa y, ademds, en una fuente de informacién
sobre el mismo proceso de ensefianza convirtiéndose asi en un
referente fundamental de todo el proceso de ensefianza-apren-
dizaje.

En suma, el horizonte formativo de las ensefianzas profesio-
nales es el de promover la autonomia del alumnado para que
su capacidad de expresion musical adquierala calidad artistica
necesariaque les permita acceder en las ensefianzas superiores
alaespecializacion correspondiente. A ello ha de contribuir el
curriculo y toda la accién educativa, tanto la desarrollada en
cada una de las especialidades como la ejercida a través de la
tutoria y la orientacion educativa.

Asimismo, la presente Orden regula el acceso a las ensefian-
zas profesionales, en relacion con las cuales se deberdn evaluar
los conocimientos y el grado de madurez musical necesarios
para continuar estudios de caracter profesional. Dichos conoci-
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mientos estaran referidos no sélo al desarrollo de las capacida-
des técnicas relativas a la precision, coordinacién, control del
instrumento, etc., sino que deberan incluir aquellas otras que
pongan de manifiesto la calidad interpretativa, la capacidad de
respuesta al estilo, la comprension de la forma, asi como la
sensibilidad para transmitir su espiritu y su significado.

El Decreto 29/2004, de 10 de febrero, del Gobierno de
Aragén, por el que se aprueba la estructura organica del
Departamento de Educacién, Cultura y Deporte, modificado
por el Decreto 151/2004, de 8 de junio, atribuye al mismo el
ejercicio de las funciones y servicios que corresponden a la
Comunidad Auténoma en materia de ensefianza no universi-
taria y, en particular, en su articulo 1.2 g), la aprobacién, en el
dmbito de la Comunidad Auténoma de Aragén, del curriculo
de los distintos niveles, etapas, ciclos, grados y modalidades
del sistema educativo.

En su virtud, tras informe del Consejo Escolar de Aragén de
fecha 21 de febrero de 2007 y previa deliberacion del Gobier-
no de Aragén en su reunién de 30 de enero de 2007, el
Departamento de Educacién, Cultura y Deporte, dispone:

Articulo 1. Objeto de la norma

1. La presente Orden establece el curriculo de las ensefian-
zas profesionales de miuisica, de acuerdo con lo dispuesto en la
Ley Orgéanica 2/2006 de 3 de mayo, de Educacién y en el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los
aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales
de misica, que desarrolla a aquélla.

2. Las enseflanzas profesionales de musica tienen como
finalidad proporcionar al alumnado una formacion artistica de
calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesiona-
les de la mtsica.

3.Lafinalidad de las ensefianzas profesionales de musica se
ordena en tres funciones bdsicas: formativa, orientadora y
preparatoria para estudios posteriores.

Articulo 2. Ambito de aplicacion

La presente Orden serd de aplicacién en el &mbito territorial
de la Comunidad Auténoma de Aragén.

Articulo 3. Duracion y ordenacion académica de las ense-
nanzas

1. Las ensefianzas profesionales de musica se organizaran
en una grado de seis cursos de duracién, segtin lo dispuesto en
el articulo 48.2 de 1a Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, con una distribucion lectiva por curso reflejada en
el Anexo II.

2. La relacién numérica profesor/alumno sera:

—ensefianza instrumental individual: 1/1;

—armonia e historia de la musica: 1/15;

—lenguaje musical: 1/12

—analisis: 1/10;

—acompafiamiento y fundamentos de composicién: 1/5

—en las clases de conjunto, musica de cimara, orquesta y
banda, la relacién numérica profesor/alumno quedara deter-
minada por el nimero de alumnos matriculados y por la
agrupacién de que se trate.

—en la asignatura de coro los centros formaran una o varias
agrupaciones de acuerdo con el nimero de alumnos matricu-
lados. Dichas agrupaciones podrdn integrar a alumnos de
cualquiera de los cursos, sin que en ningtin caso el nimero de
participantes en cada coro sea superior a cuarenta y cinco.

3. Los centros tendrén libertad para impartir y organizar las
clases de las agrupaciones de orquesta y/o banda, y de musica
de cdmara y/o conjunto atendiendo a las caracteristicas y
posibilidades de agrupacion de los instrumentos del alumnado
matriculado en dichas asignaturas, cumpliendo en todo caso
los tiempos lectivos reflejados en el Anexo II. En el mismo afio
académico un alumno no podrd cursar a la vez orquesta y
banda. Igualmente tampoco se podra cursar en el mismo afio
musica de cdmara y conjunto a la vez.

4. Ademads de las asignaturas relacionadas en el Anexo II
para cada especialidad, todos los alumnos tendran que cursar
dos afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan
las ensefianzas profesionales, con un tiempo semanal de clase
de 1,5 horas. Corresponderd a cada centro ubicar estos dos
cursos, segin el nimero y caracteristicas del alumnado matri-
culado.

Articulo 4. Curriculo de las ensefianzas profesionales de
musica

1. Alos efectos de lo dispuesto en esta Orden se entiende por
curriculo el conjunto de objetivos, contenidos, métodos peda-
gbgicos y criterios de evaluaciéon que regulan la practica
docente de estas ensefianzas.

2.El curriculo de las ensefanzas profesionales de misica es
el que se incluye en el Anexo I de la presente Orden.

3. Los posteriores niveles de concrecién curricular serdn
responsabilidad del equipo docente del centro que en las
programaciones didécticas darén finalidad y sentido unitario
a todos los elementos curriculares, teniendo en cuenta las
necesidades y las caracteristicas del alumnado.

4. Estas programaciones se elaborardn para las distintas
asignaturas y especialidades en el marco del proyecto curricu-
lar del centro y deberdn incluir para cada curso:

—los objetivos y contenidos establecidos, asi como su
temporalizacién;

—las decisiones sobre metodologia y materiales;

—los procedimientos y criterios de evaluacion.

5. Las especialidades correspondientes a las ensefianzas
profesionales de musica son las siguientes:

* Acorde6n

* Arpa

* Canto

* Clarinete

* Clave

* Contrabajo

* Fagot

* Flauta Travesera

* Flauta de Pico

* Guitarra

* Instrumentos de Cuerda Pulsada del Renacimiento y
Barroco

* Instrumentos de Pda

* Oboe

* Organo

* Percusion

* Piano

* Saxofén

* Trombdn

* Trompa

* Trompeta

* Tuba

* Viola

* Viola da Gamba

* Violin

* Violoncello

6. Las ensefianzas profesionales de miisica se organizarin
en las asignaturas siguientes:

a) Asignaturas comunes a todas las especialidades:

— Instrumento o voz

—Lenguaje Musical

— Armonia

— Andlisis

—Fundamentos de Composicién

—Historia de la Musica

—Musica de Cdmara

b) Asignaturas propias de la especialidad:

—Orquesta: en las especialidades de Arpa, Clarinete, Con-
trabajo, Fagot, Flauta Travesera, Oboe, Percusion, Saxofén,
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Trombén, Trompa, Trompeta, Tuba, Viola, Violin y
Violoncello.

—Banda: en las especialidades de Clarinete, Contrabajo,
Fagot, Flauta Travesera, Oboe, Percusion, Saxofén, Trom-
bén, Trompa, Trompeta y Tuba.

—Conjunto: en las especialidades de Acordedn, Arpa, Cla-
ve, Flauta de Pico, Guitarra, Instrumentos de Cuerda Pulsada
del Renacimiento y Barroco, Instrumentos de Puda, Organo,
Percusién, Piano, Saxofén y Viola da Gamba.

—Coro: en las especialidades de Acordeén, Canto, Clave,
Flauta de Pico, Guitarra, Instrumentos de Cuerda Pulsada del
Renacimiento y Barroco, Instrumentos de Pda, Organo, Piano
y Viola da Gamba.

— Acompafiamiento: en las especialidades de Clave, Orga-
no y Piano.

—Piano Complementario: en las especialidades de Acor-
dedn, Arpa, Canto, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta de
Pico, Flauta Travesera, Guitarra, Instrumentos de Cuerda
Pulsada del Renacimiento y Barroco, Instrumentos de Pua,
Oboe, Percusiéon, Saxofén, Trombén, Trompa, Trompeta,
Tuba, Viola, Viola da Gamba, Violin y Violoncello.

—Idiomas aplicados al canto: en la especialidad de Canto.

7. En los cursos quinto y sexto, los alumnos tendrdn que
elegir entre una de estas dos opciones:

a) Opciodn a): Andlisis y una asignatura optativa

b) Opcién b): Fundamentos de Composicion y una asigna-
tura optativa

8. En las especialidades de musica antigua la asignatura de
Piano Complementario se puede sustituir por Clave Comple-
mentario, seglin disponibilidad y potestad de los centros.
Asimismo, los pianistas acompaiiantes podran verse sustitui-
dos por clavecinistas acompafiantes.

Articulo 5. Objetivos generales de las ensefianzas profesio-
nales de miisica

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como obje-
tivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capacidades
generales y los valores civicos propios del sistema educativo
y, ademds, las capacidades siguientes:

a) Habituarse a escuchar miisica y establecer un concepto
estético que les permita fundamentar y desarrollar los propios
criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético
como fuente de formacién y enriquecimiento personal.

¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.

d) Conocer y valorar criticamente los valores de la musica
y optar por los aspectos que emanados de ella sean mds
idéneos al desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacién musical y cultural
que les permitan vivir la experiencia de trasladar el goce de la
musica a otros.

) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifi-
co relativo a los conceptos cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte
integrante del patrimonio histérico y cultural.

Articulo 6. Objetivos especificos de las ensefianzas profe-
sionales de muisica

Los objetivos especificos de las ensefianzas profesionales
de musica deberdn contribuir a que el alumnado adquiera las
capacidades siguientes:

a) Superar con dominio y capacidad critica los contenidos y
objetivos planteados en las asignaturas que componen el
curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajes musica-
les, sus caracteristicas, funciones y transformaciones en los
distintos contextos histdricos.

¢) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de la
audicién armoénica y de la interpretacién musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y

caracteristicas musicales de cada uno tanto a nivel individual
como en relacion con el grupo, teniendo la disposicion nece-
saria para saber integrarse como un miembro mds del mismo
0 para actuar como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera
de ella que permitan enriquecer la relacién afectiva con la
musica a través del canto y de participacion instrumental en
grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la
técnica y poder concentrarse en la audicion e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en
todas las asignaturas que componen el curriculo, en las viven-
cias y en las experiencias propias para conseguir una interpre-
tacion artistica de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz
de acuerdo con las exigencias de las obras.

1) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver
eventualidades que surjan en la interpretacion.

j) Cultivar la improvisacién y la transposicién como ele-
mentos inherentes a la creatividad musical.

k) Interpretar individualmente o dentro de la agrupacién
correspondiente, obras escritas en todos los lenguajes musica-
les profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos
y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno
de ellos.

1) Actuar en publico con autocontrol,dominio de lamemoria
y capacidad comunicativa.

Articulo 7. Acceso

1. Conforme al articulo 49 de la Ley Orgénica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacién, para acceder a las ensefianzas profe-
sionales de musica serd preciso superar una prueba especifica
de acceso que valore la madurez, las aptitudes y los conoci-
mientos para cursar con aprovechamiento las ensefianzas
profesionales, de acuerdo con los objetivos establecidos en la
presente Orden.

2. Asimismo, podrd accederse a cada curso de estas ense-
flanzas sin haber cursado los anteriores siempre que, a través
de una prueba, el aspirante demuestre tener los conocimientos
necesarios para cursar con aprovechamiento las ensefianzas
correspondientes. En este caso, las pruebas serdn diferentes en
funcién del curso de que se trate.

3. Con el objeto de garantizar la objetividad e igualdad que
debe presidir la prueba de acceso, la convocatoria para la
misma serd tinica para todos los aspirantes, sin distincién entre
los que hayan cursado o no en el centro. Consecuentemente,
los tribunales no tendrdn en cuenta en ningtin caso los expe-
dientes académicos previos de los candidatos ni otras valora-
ciones ajenas a lo apreciado durante el desarrollo de cada uno
de los ejercicios que componen la prueba.

4. En cualquier caso la prueba de acceso constard de dos
ejercicios:

—Interpretacion en el instrumento de la especialidad a la
que se opte de obras pertenecientes a distintos estilos.

—Ejercicio paraevaluar la capacidad auditiva del aspirante,
asi como sus conocimientos tedricos y tedrico-practicos.

5. Cada centro establecerd la composicién, contenidos y
criterios de evaluacidn de los ejercicios reflejados en el punto
anterior de acuerdo con su proyecto curricular que debera
incluir, en cualquier caso, ejercicios que pongan de manifiesto
que el aspirante ha conseguido los objetivos previstos para el
curso anterior al que desea acceder.

6. Las puntuaciones definitivas obtenidas por los alumnos
en las pruebas de acceso se ajustardn a la calificacién numérica
de 0 a 10 puntos hasta un mdximo de un decimal, siendo
precisa la calificacién de cinco para el aprobado. El aspirante
que no concurra a alguno de los ejercicios aparecerd en la
correspondiente acta con la calificacion de «No Presentado».

7.Los aspirantes deberan realizar todos los ejercicios que se
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establezcan en las pruebas. En consecuencia, la no presenta-
cién a alguno de los ejercicios supondrd la renuncia de los
aspirantes a ser calificados.

8.Parala evaluacidn de estas pruebas se constituird en cada
centro un tribunal por cada especialidad compuesto por, al
menos, tres profesores designados por el director.

9. Cada tribunal dejara constancia de los resultados obteni-
dos en la prueba de acceso por los candidatos, mediante la
cumplimentacién del acta correspondiente, que incluird la
relacion de aspirantes que hayan superado dicha prueba,
ordendndose de mayor a menor puntuacion, adjudicandose las
plazas vacantes de acuerdo con la puntuacién definitiva obte-
nida.

10. La superacion de la prueba de acceso faculta exclusiva-
mente para matricularse en el curso académico en el que haya
sido convocada.

11. Las pruebas de acceso se convocardn anualmente por el
Departamento responsable de estas ensefianzas. Por su parte,
los centros haran publico el tipo de ejercicios que configurardn
el contenido de las pruebas, asi como su grado de dificultad,
con el fin de orientar y facilitar a los candidatos la preparacion
de dichas pruebas.

Articulo 8. Admision y matriculacion

1.La admisién y matriculacién de alumnos estaran someti-
das a los principios de igualdad, mérito y capacidad, y supe-
ditadas a las calificaciones obtenidas en la prueba de acceso y
a las vacantes ofertadas por los centros.

2.De acuerdo con lo establecido en el articulo 48.2 de laLey
Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién, con caricter
excepcional y para aquellos alumnos que demuestren especia-
les cualidades, se podra autorizar la matriculacién en dos
cursos de la misma especialidad en el mismo afio académico.

Articulo 9. Tutoria

3. La funcién de tutoria y orientacion que forma parte de la
funcién docente se desarrollard durante todos los cursos de las
ensefianzas profesionales.

4. Los profesores tutores serdn designados por el jefe de
estudios y tendrdn la responsabilidad de coordinar tanto la
evaluacion como los procesos de ensefianza y de aprendizaje.
Asimismo llevaran a cabo la funcién de orientacién personal
de los alumnos tanto académica como profesional y establece-
rén las relaciones oportunas con el resto de docentes y las
familias.

Articulo 10. Evaluacion

7.Laevaluacion de las ensefianzas profesionales de musica
se llevard a cabo teniendo en cuenta los objetivos educativos
y los criterios de evaluacion establecidos en el curriculo.

8.La evaluacion del aprendizaje de los alumnos sera conti-
nua e integradora, aunque diferenciada segun las distintas
asignaturas del curriculo.

9.Laevaluacion serdrealizada por el conjunto de profesores
del alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos
profesores de manera integrada a lo largo del proceso de
evaluacién y en la adopcion de las decisiones resultantes de
dicho proceso.

10. Los profesores evaluardn tanto el aprendizaje de los
alumnos como los procesos de ensefianza.

11. Con el fin de facilitar la recuperacion de las asignaturas
con evaluacion negativa en el mes de junio, se realizard una
convocatoria extraordinaria en el mes de septiembre.

12. Los resultados de la evaluacién final de las distintas
asignaturas que componen el curriculo se expresardn median-
te la escala numérica de 1 a 10 sin decimales, considerdandose
positivas las calificaciones iguales o superiores a cinco y
negativas las inferiores a cinco.

Articulo 11. Promocion

1. Los alumnos promocionardn de curso cuando hayan
superado las asignaturas cursadas o tengan evaluacion nega-

tiva como méximo en dos asignaturas. En el supuesto de
asignaturas pendientes referidas a prictica instrumental o
vocal, la recuperacion de la asignatura deberd realizarse en la
clase del curso siguiente si forma parte del mismo. En el resto
de los casos, los alumnos deberdn asistir a las clases de las
asignaturas no superadas en el curso anterior.

2. La promocién con una o dos asignaturas suspendidas
conllevard la matriculacién de las mismas en el curso superior
y tendréan el concepto de asignaturas pendientes.

3.La calificacion negativa en tres o mds asignaturas de uno
0 varios cursos impedird la promocién de un alumno al curso
siguiente.

4.Los alumnos que al término del 6° curso tuvieran pendien-
tes de evaluacion positiva tres asignaturas o mds, deberdn
repetirel curso en su totalidad. Cuando la calificacién negativa
se produzca en una o dos asignaturas, s6lo serd necesario que
realicen las asignaturas pendientes.

Articulo 12. Permanencia

1. El limite de permanencia en las ensefianzas profesionales
de musica serd de ocho afios, no pudiéndose permanecer mas
de dos afios en el mismo curso, excepto en 6° curso, siempre
y cuando no se hayan agotado los ocho afios de permanencia.

2. Con caracter excepcional, podrd ampliarse en un afio el
limite de permanencia en supuestos de enfermedad grave que
perturben, sustancialmente, el desarrollo de los estudios.

Articulo 13. Correspondencia con otras ensefianzas

1. De acuerdo con el articulo 47.1 de la Ley Orgénica 2/
2006, de 3 de mayo, de Educaciodn, se facilitard al alumnado la
posibilidad de cursar simultdneamente las ensefianzas artisti-
cas profesionales y la educacién secundaria.

2. Asimismo, de conformidad con el articulo 47.2 de la
citada Ley Orgdnica, con objeto de hacer efectivo lo previsto
en el apartado anterior, se adoptardn las oportunas medidas de
organizacién y de ordenacién académica.

3. Se estableceran correspondencias y convalidaciones en-
tre materias de educacidn secundaria obligatoria y de bachille-
rato y asignaturas de las ensefianzas profesionales de musica.

4. Sin perjuicio de lo establecido en el apartado anterior, las
Administraciones educativas podran establecer convalidacio-
nes cuando éstas afecten a las materias optativas de educacion
secundaria obligatoria y bachillerato.

Articulo 14. Titulacion

1. Los alumnos que hayan superado las ensefianzas profe-
sionales de musica obtendran el titulo profesional de mdsica,
en el que constard la especialidad cursada.

2. Los alumnos que finalicen las ensefianzas profesionales
de musica, obtendran el titulo de bachiller si superan las
materias comunes del bachillerato, aunque no hayan realizado
el bachillerato de la modalidad de artes en su via especifica de
musica y danza.

Articulo 15. Implantacion

1. Conforme a lo previsto en el Real Decreto 806/2006, de
30 de junio, por el que se establece el calendario de aplicacién
de la nueva ordenacién del sistema educativo, establecida por
la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, los
cuatro primeros cursos de las ensefianzas profesionales de
musica se implantardn en el curso académico 2007-2008 y
quedardn extinguidos los dos primeros ciclos de las ensefan-
zas de grado medio vigentes hasta ese momento.

2. Asimismo, en el afio académico 2008-2009 se implanta-
rdn los cursos quinto y sexto de las ensefanzas profesionales
de musica y quedard extinguido el tercer ciclo de las ensefan-
zas de grado medio vigente hasta el momento.

3. La incorporacién del alumnado procedente del sistema
que se extingue a los diferentes cursos de las ensefianzas
profesionales de musica reguladas por la Ley Orgénica 2/
2006, de 3 de mayo, de Educacidn, se hara de acuerdo con el
cuadro de equivalencias que se acompaiia como Anexo III.
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DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera.Valoracion deltitulo profesional en el acceso alas
ensefianzas superiores

Para hacer efectivo lo previsto en el articulo 54.2 de la Ley
Organica 2/2006,de 3 de mayo, de Educacién, en relacién con
la prueba de acceso a las ensefianzas superiores de mdsica, la
nota media del expediente de los estudios profesionales cons-
tituird el 25% de la nota de la prueba en el caso de los alumnos
que opten a ella y estén en posesion del titulo profesional de
musica.

Segunda. Alumnos con discapacidad

7.Enel marco delas disposiciones establecidasenlaLey 51/
2003, de 2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no
discriminacién y accesibilidad universal de las personas con
discapacidad, los centros escolares de nueva creacion deberdn
cumplir con las disposiciones vigentes en materia de promo-
ciéndelaaccesibilidad. Elresto de los centros deberd adecuar-
se adicha Ley en los plazos y con los criterios establecidos en
la misma.

8. Las adaptaciones del curriculo a las necesidades de los
alumnos con discapacidad deberan respetar en lo esencial los
objetivos fijados en la presente norma.

Tercera. Incorporacion de alumnos procedentes de planes
anteriores con asignaturas pendientes

1. Sin perjuicio de las equivalencias establecidas en el Real
Decreto 806/2006, por el que se establece el calendario de
aplicacién de la nueva ordenacién del sistema educativo,
establecida por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacién, cuando un alumno haya suspendido dos o mads
asignaturas del curso que esté realizando de las ensefianzas
establecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacién General del Sistema Educativo, se incorporara al
mismo curso de las ensefianzas reguladas por la Ley Orgéanica
2/2006, de 3 de mayo de educacioén, que deberd realizar
completo.

2. Asimismo, cuando un alumno tenga calificacién negativa
enunaasignatura del curso que esté realizando de las ensefian-
zas establecidas en la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre,
de Ordenacién General del Sistema Educativo, se incorporara
al curso siguiente de las enseflanzas reguladas por la Ley
Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién,de acuerdo alo
previsto en el articulo 11 de esta Orden.

3.El alumno presentard el libro de calificaciones y el centro
receptor abrird el correspondiente expediente académico, al
que incorporard los datos pertinentes.

Disposicion Derogatoria Unica. Derogacion Normativa

Quedan derogadas cuantas disposiciones de igual o inferior
rango se opongan a lo dispuesto en esta Orden.

DISPOSICIONES FINALES

Primera. Facultades de aplicacion y desarrollo

Se faculta a la Direccién General de Administracién Educa-
tiva para dictar las disposiciones que sean precisas para la
aplicacion y desarrollo de lo establecido en la presente Orden.

Segunda. Publicacion y entrada en vigor

La presente Orden entrard en vigor el dia siguiente al de su
publicacién en el Boletin Oficial de Aragén.

Zaragoza, 3 de mayo de 2007.

La Consejera de Educacién, Cultura
y Deporte,
EVA ALMUNIA BADIA

i ANEXO I
ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

PRINCIPIOS METODOLOGICOS
En un curriculo abierto, los métodos de enseflanza son en

amplia medida responsabilidad del profesor, y no deben ser
completamente desarrollados por la autoridad educativa. Uni-
camente en la medida en que ciertos principios pedagdgicos
son esenciales a la nocién y contenidos del curriculo que se
establece, estd justificado sefialarlos. Por ello, con la finalidad
de regular la practica docente de los profesores y para desarro-
llar el curriculo establecido en la presente Orden, se sefialan
los siguientes principios metodoldgicos de cardcter general,
principios que son vélidos para todas las especialidades instru-
mentales y asignaturas que se regulan en la presente norma.

La interpretacion musical, meta de las ensefianzas instru-
mentales, es, por definicion,un hecho diverso, profundamente
subjetivo, en cuyo resultado sonoro final se funden en unidad
indisoluble el mensaje del creador contenido en la obra y la
personal manera de transmitirlo del intérprete, que hace suyo
ese mensaje moduldndolo a través de su propia sensibilidad.
Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la persona-
lidad y la sensibilidad propias del alumno el fin dltimo que se
persigue aqui, de manera tanto mas acusada cuanto que la
musica es, ante todo, vehiculo de expresion de emociones y no
de comunicacién conceptual, en el que lo subjetivo ocupa, por
consiguiente, un lugar primordial.

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el
profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero, que a
la vez que da soluciones concretas a problemas o dificultades
igualmente concretos, debe, en todo aquello que tenga un
cardcter mas general, esforzarse en dar opciones y no en
imponer criterios, en orientar y no en conducir como de la
mano hacia unos resultados predeterminados, y en estimular
y ensanchar la receptividad y la capacidad de respuesta del
alumno ante el hecho artistico. En la construccién de su nunca
definitiva personalidad artistica, el alumno es protagonista,
por no decir tnico; el profesor no hace sino una labor de «arte
mayéutica».

Se hace imprescindible una programacion abierta; los cen-
tros, y dentro de ellos los profesores, deben establecer progra-
maciones lo bastante flexibles como para que, atendiendo al
incremento progresivo de la capacidad de ejecucion (al «in-
cremento» de la «técnica»), sea posible adaptarlas a las carac-
teristicas y a las necesidades de cada alumno individual,
tratando de desarrollar sus posibilidades tanto como de suplir
sus carencias.

En lo que a técnica se refiere, es necesario concebirla (y
hacerla concebir al alumno) en un sentido profundo,como una
verdadera «técnica de la interpretaciéon», que rebasa con
mucho el concepto de la pura mecdnica de la ejecucion (que,
sin embargo, es parte integrante de ella); de hecho, la técnica,
en su sentido mas amplio, es la realizacién misma de la obra
artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y es,
simultdneamente, medio y fin.

El proceso de ensefianza ha de estar presidido por la nece-
sidad de garantizar la funcionalidad de los aprendizajes,
asegurando que pueden ser utilizados en las circunstancias
reales en que el alumno los necesite. Por aprendizaje funcional
se entiende no sélo la posible aplicacién préctica del conoci-
miento adquirido, sino también y sobre todo, el hecho de que
los contenidos sean necesarios y titiles para llevar a cabo otros
aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicién de
otros contenidos. Por otra parte, éstos deben presentarse con
una estructuracion clara de sus relaciones, planteando, siem-
pre que se considere pertinente, la interrelacion entre distintos
contenidos de una misma drea y entre contenidos de distintas
asignaturas.

Los criterios de evaluacion contenidos en la presente Orden
desarrollan una serie de aspectos educativos de cuya valora-
cién debe servirse el profesor para orientar al alumno hacia
aquellos cuya carencia o deficiencia lo haga necesario, esta-
bleciéndose a través de los mismos una forma de aprendizaje
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en que el aspecto mds esencialmente practico de la miisica, el
contacto directo con la materia sonora, debe desarrollarse a la
par que la reflexién tedrica que el mismo debe conllevar en
este tipo de estudios.

Los proyectos y programaciones de los profesores deberan
poner de relieve el alcance y significacién que tiene cada una
de las especialidades instrumentales y asignaturas en el &mbi-
to profesional, estableciendo una mayor vinculacién del cen-
tro con el mundo del trabajo y considerando éste como objeto
de ensefianza y aprendizaje, y como recurso pedagdgico de
primer orden.

El caricter abierto y flexible de la propuesta curricular
confiere gran importancia al trabajo conjunto del equipo
docente. El proyecto curricular es un instrumento ligado al
ambito de reflexion sobre la practica docente que permite al
equipo de profesores adecuar el curriculo al contexto educa-
tivo particular del centro.

La informacion que suministra la evaluacidon debe servir
como punto de referencia para la actuacion pedagégica. Por
ello, la evaluacidn es un proceso que debe llevarse a cabo de
forma continua y personalizada, en la medida en que se refiere
al alumno en su desarrollo peculiar, aportdndole informacién
sobre lo que realmente ha progresado respecto de sus posibi-
lidades, sin comparaciones con supuestas normas preestable-
cidas de rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los
aprendizajes de los alumnos como los procesos mismos de
ensefianza. Los datos suministrados por la evaluacién sirven
para que el equipo de profesores disponga de informacién
relevante con el fin de analizar criticamente su propia inter-
vencion educativa y tomar decisiones al respecto. Paraello, la
informacién suministrada por la evaluacién continua de los
alumnos debe relacionarse con las intenciones que se preten-
deny conel plan de accién parallevarlas acabo. Se evalda, por
tanto, la programacion del proceso de ensefianza y la interven-
cion del profesor como organizador de estos procesos.

Es preciso concretar dentro del proyecto curricular las
formas, instrumentos y situaciones méas adecuadas para reali-
zar este tipo de evaluacion. En él, los equipos docentes,
ademads de contextualizar los objetivos generales y criterios de
evaluacion globales de las ensefianzas profesionales, deberdn
especificar los objetivos y criterios de evaluacion para cada
uno de los cursos, incluyendo los aprendizajes relacionados
con el correspondiente proyecto curricular.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a través
de la autoevaluacion y la coevaluacion, en una etapa en la que
se pretende impulsar la autonomia del alumnado y su implica-
cién responsable, y en la que la elaboracién de juicios y
criterios personales sobre distintos aspectos es una intencién
educativa preferente.

ASIGNATURAS
ACOMPANAMIENTO

Introduccion

La practica musical que se realiza bajo el nombre de Acom-
pafamiento se caracteriza por la necesidad de interrelacionar
capacidades, conocimientos y destrezas que, por si mismas,
constituyen dmbitos de saberes propios.

El sentido y valor educativo de esta disciplina deriva de la
conveniencia de globalizar los diversos componentes que la
integran (lectura a vista, transposicion, realizacién de cifra-
dos, etc.) por ser comunes, todos ellos, a la funcién de
«acompafar», sin olvidar por ello la experiencia que aporta
cada uno de dichos componentes por si mismo. Ambos aspec-
tos, el funcional y el formativo son indisociables y comple-
mentarios.

De acuerdo con ello, en los contenidos basicos de esta
disciplina hay que otorgar un lugar prioritario a los procedi-
mientos 0 modos de saber hacer, que si bien resultan de manera
diversa, se articulan en torno a tres ejes principales: una cierta
destreza en la técnica de la ejecucion, o, lo que viene a ser lo
mismo, un cierto grado de desarrollo de los mecanismos
reflejos que la determinan, adquirida mediante la practica
diaria a lo largo de los afios iniciales de la educacién instru-
mental y que el acompafiamiento viene a potenciar; plena
comprensién de los conocimientos arménicos previamente
adquiridos; y la capacidad creativa para desarrollarlos y apli-
carlos a situaciones diversas.

Puesto que el objetivo principal de esta disciplina consiste
en un proceso practico de consolidaciéon del pensamiento
armonico y de la capacidad de realizacion en tiempo real, el
conjunto de conocimientos que la integran debe estar intima-
mente relacionado a través de un enfoque pedagégico comiin,
aun cuando en la prictica deba ser desglosado en diversos
bloques.

Se incluyen, dentro de los bloques de contenidos, los si-
guientes campos de conocimientos:

—Préctica de larepentizacién como procedimiento impres-
cindible para desarrollar automatismos que permitan al
instrumentista la realizacion instantanea del texto musical,
asimilando al propio tiempo y de forma inmediata sus carac-
teristicas en cuanto a la época y estilo a que pertenezca. Por lo
tanto, no se trata solamente de incrementar la capacidad de
automatismo y velocidad en la lectura del texto, sino de
comprender el sentido de sus elementos esenciales e interpre-
tarlos en el instrumento a medida que se lee la obra. Por ello,
la repentizacion estd estrechamente relacionada con el anli-
sis, el cual,a su vez,depende de toda una serie de conocimien-
tos tedrico-practicos previamente adquiridos.

—Destreza en la transposicién como mecanismo que per-
mite adecuar la tonalidad a la tesitura del solista -fundamen-
talmente en la muisica vocal-, facilitala lectura de partituras de
orquesta y, ademds de su valor funcional, posee un alto valor
formativo que procede, por una parte, del dominio de los
procedimientos tradicionales (cambio de claves y armadura,
célculo del nimero de diferencias) y, por otra, del enfoque
sintético que aporta la lectura armodnica, gracias a todo lo cual
la estructura interna de un fragmento musical puede ser
interpretada en cualquier tonalidad.

—Realizacién de cifrados (bajos cifrados, cifrado funcio-
nal, cifrado barroco, cifrado americano) como prictica de
acompafiamiento a una melodia. Dicha practica permite rela-
cionar de forma inmediata los conocimientos armoénicos con
su aplicacion instrumental y, por exigir un cierto grado de
creatividad, supone un primer contacto con la improvisacion
propiamente dicha, cuyo estudio en profundidad podré abor-
darse dentro de las ensefianzas superiores.

Los contenidos del acompafiamiento en las ensefianzas
profesionales han sido establecidos no s6lo por su valor de
preparacion para conocimientos que puedan adquirirse en
tramos posteriores dentro de una eleccion propia de especia-
lizacién profesional, sino también por el valor intrinseco que
representan en la formacién de un instrumentista de teclado.
Por esta tltima razén, permanecen dentro del marco de cono-
cimientos considerados imprescindibles para satisfacer las
necesidades habituales del instrumento.

Objetivos
Laensefianza de Acompafiamiento en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendrd como objetivo contribuir a desarro-
llar en los alumnos las capacidades siguientes:
a) Reconocer la estructura armoénica y el fraseo de una obra
o fragmento segtn se toca a primera vista o después de una
lectura rdpida sin instrumento.
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b) Conocer, como esquemas de pensamiento, los elementos
y procedimientos armdnicos y fraseoldgicos basicos del siste-
ma tonal.

¢) Improvisar unidades formales a partir de un esquema
armoénico dado, asi como el acompafiamiento a una melodia a
partir o no de un bajo cifrado.

d) Conocer la disposicion formal de obras de factura clara,
analizando sus secciones, puntos de tension, etc., para deter-
minar los aspectos esenciales y posibilitar la lectura a primera
vista.

e) Demostrar los reflejos necesarios para resolver, en el
momento, las posibles eventualidades que puedan surgir en la
interpretacion.

f) Valorar la improvisacién como una practica que desarro-
lla la creatividad y la imaginacién musical.

Contenidos

Improvisacion:

* Ejercicios con una armonia tinica y con variantes ritmicas
de progresiva dificultad.

* Estructuras armonicas bésicas formando frasesde 4,8y 16
compases.

* Estructuras ritmicas bdsicas: descripcion de la estructura
ritmica y realizacion de estructuras ritmicas de acompaia-
miento y de solista.

* Andlisis de frases-modelo de diferentes tipos.

* Subdivision interna de la frase.

* Proceso pregunta-respuesta de acuerdo con las estructuras
armonicas.

Repentizacion:

* La lectura a vista y su aplicacion préctica.

* Introduccidn a la lectura arménica.

* Andlisis armoénico-ritmico-melédico aplicado a la
repentizacion.

* Memorizacion de laestructura armonica previaalalectura
de fragmentos cortos.

* Lectura arménica de partituras de 4mbito tonal.

* Interpretacion de los elementos sustanciales derivados del
analisis.

* Repentizacion de partituras de diferentes estilos y épocas.

* Repentizacién con cardcter de acompaiiante o no.

Transposicion:

* El transporte en la musica actual.

* El transporte como desarrollo formativo de capacidades y
reflejos.

* Transporte arménico y su aplicacién a instrumentos
polifénicos.

* Técnica y mecdnica tradicional del transporte: claves,
armaduras, diferencias... y su utilidad préctica.

* Lectura y transporte arménico de partituras.

* Transporte de fragmentos breves a cualquier tonalidad.

Bajo Cifrado:

* Aproximacién al cifrado arménico.

* Aproximacion al cifrado barroco.

* Utilizacién y significado de los cifrados correspondientes
a triadas y séptimas en la armonia tonal.

* Desarrollo improvisado de estructuras armonicas.

* Introduccién al cifrado americano.

* Utilizacion y significado de los cifrados basicos mas
habituales en la musica «ligera».

* Realizacion de canciones de repertorio con ritmos varia-
dos y armonfas sencillas.

Criterios de evaluacion
1. Llegar a través del andlisis a la estructura armdnica
interna de un fragmento de partitura para teclado.
Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad del
alumno para utilizar el andlisis como medio para hallar la

estructura armonica subyacente en un fragmento de mdusica, y
determinar los diferentes tratamientos a que la misma ha sido
sometida por el compositor para la realizacién de la obra.

2. Realizacién practica de una estructura de 4 compases,
semicadencial o de cadencia perfecta.

Se trata de evaluar la capacidad del alumno para realizar de
forma instrumental esquemas armonicos cadenciales breves
utilizando acordes en estado fundamental y partiendo, como
modelo de trabajo, del andlisis de fragmentos de partituras
para teclado.

3. Realizacién practica de una estructura de 8 compases,
semicadencial o de cadencia perfecta.

Se trata de evaluar la capacidad del alumno para realizar de
forma instrumental esquemas armoénicos cadenciales de dura-
cién media-larga utilizando acordes en estado fundamental y
partiendo,como modelo de trabajo, del anélisis de fragmentos
tomados de partituras de los periodos cldsico y roméntico, en
los que dichos esquemas eran paradigmaticos.

4. Realizacion préctica de estructuras armonicas de 4 u 8
compases empleando inversiones de los acordes bésicos.

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad del
alumno para realizar de forma instrumental, a partir del andlisis
de fragmentos tomados de partituras de los periodos clésico y
romantico, esquemas arménicos en los que pueda apreciarse su
progresiva asimilacion de las posibilidades expresivas de las
distintas inversiones de los acordes empleados.

5. Realizacién préctica de estructuras armonicas de 4 u 8
compases, empleando inversiones de los acordes basicos,
utilizando diferentes formulaciones ritmicas.

La finalidad de este criterio es valorar la habilidad del
alumno para desarrollar, a través de diferentes realizaciones
ritmicas, esquemas arménicos en los que se empleen inversio-
nes de los acordes bdsicos, asi como evaluar el grado de
mecanizacién de su comprension tedrica y practica.

6. Realizacion préctica de estructuras armoénicas de 4 u 8
compases introduciendo apoyaturas y retardos.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad del alum-
no para enriquecer la realizacion de los diferentes esquemas
armoénicos por medio de la introduccién de apoyaturas y
retardos, dado su alto contenido armonico.

7. Realizacion préctica de estructuras arménicas de 4 u 8
compases introduciendo apoyaturas y retardos, utilizando
diferentes formulaciones ritmicas.

Con este criterio se podrd valorar la habilidad del alumno
para desarrollar, a través de diferentes realizaciones ritmicas,
esquemas armoénicos en los que se introduzcan apoyaturas y
retardos que modifiquen, enriqueciéndola, la estructura basi-
ca, dado su alto significado arménico, asi como evaluar el
grado de mecanizacién de su comprension tedrica y practica.

8. Realizacion practica de estructuras arménicas de 4 u 8
compases, introduciendo dominantes secundarias o de paso.

Mediante este criterio podrd evaluarse la capacidad del
alumno para realizar pricticamente estructuras armonicas
evolucionadas, por medio de la introduccién de dominantes
secundarias o de paso que enriquezcan y amplien el campo
tonal de las mismas.

9. Realizacion préctica de estructuras arménicas de 4 u 8
compases, introduciendo dominantes secundarias o de paso, y
utilizando diferentes formulaciones ritmicas.

Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad del
alumno para desarrollar, a través de diferentes realizaciones
ritmicas, esquemas armoénicos de un planteamiento tonal
enriquecido mediante la introduccién de dominantes secunda-
rias o de paso, asi como evaluar el grado de mecanizacién de
su comprension tedrica y practica.

10. Superposicién a una estructura arménica de 4 u 8
compases, de una estructura melddica de acuerdo con los
principios generales de pregunta-respuesta.
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Este criterio pretende valorar la capacidad del alumno para
crear, a partir de esquemas arménicos dados, diferentes es-
tructuras melddicas consecuentes a 1os mismos, asi como su
habilidad para organizar de forma légica el fraseo resultante,
a través del empleo de elementos y procedimientos que
puedan organizarse en forma de pregunta-respuesta.

11. Transposicién a distintos intervalos de una estructura
armoénica de 8 compases en la que se incluyan inversiones de
acordes.

Se trata de valorar el grado de adquisicién por parte del
alumno del dominio por igual de todas las tonalidades, no
tanto por medio de la complejidad resultante de un transporte
nota-a-nota, con la consiguiente lectura en diferentes claves y
armaduras, como de la transposicion a distintos intervalos de
diferentes estructuras armonicas, idénticas en todas ellas.

12.Realizacién en el instrumento de una estructura armoni-
ca de 8 compases, previamente escrita, en una tonalidad
concreta.

Se trata de valorar la capacidad el alumno para interpretar
una estructura arménica previamente compuesta y escrita por
¢l mismo, asi como evaluar el grado de adquisicién de una
técnica bdsica, tanto escrita como prictica.

13. Lectura armoénica de un fragmento sencillo de partitura
para teclado.

Mediante este criterio se podrdn valorar los conocimientos
analiticos del alumno en lo referente a la identificacion de las
estructuras armonicas basicas, mediante un ejercicio de lectura
basado principalmente en la eliminacién de todo aquello que no
sea esencial desde el punto de vista de dichas estructuras.

14.Repentizacién de una partitura participando dentrode un
grupo de instrumentos como musica de cimara o acompafian-
te.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y
demads cualidades que son estimuladas en el alumno através de
la lectura improvisada formando parte de un grupo de
instrumentistas.

15.Realizacion, con un ritmo basico, de los acordes sefiala-
dos en la partitura de una cancién de musica ligera elegida
previamente, en la que s6lo aparezcan la melodia y el cifrado
americano.

Mediante este criterio de evaluacién se trata de valorar el
grado de desarrollo en el alumno de la capacidad para dar
forma instrumental a través de la descodificacion del cifrado
de su armonizacion, segun el sistema americano, asi como el
conocimiento de éste y la soltura en su manejo.

16. Realizacién, con un ritmo bdsico e incluyendo la melo-
dia, de los acordes sefialados en la partitura de una cancién de
musica ligera elegida previamente, en la que sélo aparezcan la
melodia y el cifrado americano.

Mediante este criterio se trata de evaluar la capacidad del
alumno no sdlo en la elaboracién de un acompafiamiento a
partir de la descodificacién de un cifrado de tipo americano,
sino también de ejecutar la melodia de forma simultdnea.

ANALISIS

Introduccion
El nivel técnico e interpretativo adquirido por el alumno le
permite trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones
formales, complejidad armoénica, polifénica y de elaboracion
temdtica, y variedad estilistica y estética, hacen necesario
profundizar en el conocimiento de los principales elementos y
procedimientos del lenguaje musical y su relacién con las
distintas técnicas compositivas,con el fin de avanzar cada vez
mds en una comprension de dichas obras que posibilite su
interpretacion adecuada. Este avance puede realizarse a través
del andlisis, sin que sea imprescindible desarrollar la destreza

en las distintas técnicas de escritura.

La asignatura Andlisis pretende suministrar no sélo el
conocimiento tedrico en los principales elementos y procedi-
mientos compositivos (armonia, contrapunto, etc.), sino tam-
bién el de una serie de factores de tipo histdrico, indisociables
del hecho musical como fenémeno cultural, asi como de tipo
psicoperceptivo, imprescindibles para la comprension de la
obra musical como fenémeno psicolégico, ademads de propor-
cionar una serie de herramientas metodoldgicas que permitan
afrontar el andlisis desde todos aquellos puntos de vista que
puedan ser relevantes.

Toda obra de arte musical estd compuesta a partir de una
serie de elementos morfoldgicos y procedimientos sintacticos.
Esa similitud con el lenguaje permite que a la misica puedan
aplicarsele aquellos criterios de la Lingiiistica que, lejos de
representar una mera y mecdnica analogia interdisciplinar,
suponen una via fecunda hacia el conocimiento. Los criterios
de sincronia y diacronia son, quizd, los que de forma mads
idénea se adaptan al andlisis musical: por un lado, en la
consideracion del tiempo psicofisico que sirve de soporte al
hecho sonoro, es posible distinguir en el devenir diacrénico
del hecho musical una sucesién de momentos sincrénicos, que
pueden incluso ser sacados de su contexto para ser analizados
de una forma pormenorizada; por otro,en la valoracién de toda
obra musical como perteneciente un estilo o, cuando menos,
a un autor y a una época, que sélo adquieren su exacta
dimension cuando son comprendidos como amplios momen-
tos sincrénicos relacionados intimamente con los estilos o
épocas anteriores y posteriores, formando asi una pequefia
porcién el amplio todo que es, en resumidas cuentas, la
Historia de la Misica.

Ademas, el andlisis musical se ha venido enriqueciendo
durante las dltimas décadas con las aportaciones provenientes
de otros campos cientificos como la Fisica o la Psicologfa. Es
en el terreno de los mecanismos de la mente y su conexién con
los estimulos fisicos donde debe investigarse el origen y las
causas que determinan nuestra percepcién y consiguiente
comprensién musical y, con ello, las asociaciones y formas
minimas de cuya suma habrd de resultar la forma global: el
andlisis estructural estd intimamente basado en la
psicopercepcion, y sélo puede ser plenamente comprendido
en estos términos.

Los contenidos de la ensefianza de Andlisis abarcan todos
aquellos conceptos referidos a los elementos integrantes de
nuestro lenguaje musical (sin descartar referencias a musicas
no occidentales, dada la utilidad de la comparacién entre
elementos afines con trayectorias culturales diferentes), abar-
cando desde el Canto Gregoriano hasta laactualidad,con el fin
de poder observar con gran perspectiva el contexto diacrénico
en el que se insertan los distintos momentos sincrénicos. Para
ello el andlisis deberd centrarse en el estudio de un reducido
nimero de obras representativas de los distintos periodos y
estilos que, trabajadas tan profundamente como sea posible,
proporcionardn una amplia visién de las técnicas musicales
occidentales, asi como los criterios metodolégicos que podran
ser aplicados al andlisis de estas obras.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no sélo a la
asimilacidn técnica de una serie de conocimientos técnicos o
estilisticos, sino que pretenden dar un paso mas all4 al incluir
précticas de identificacion auditiva de los distintos elementos
y procedimientos estudiados, asi como una practica instru-
mental bdsica de los mismos que conduzca a su interiorizacién.
Como complemento de todo ello, parece aconsejable una
minima préctica de escritura referida a aquellos conceptos
que, por su especialidad complejidad, son mas facilmente
aprehendibles a través de esta via.

Objetivos
Laensefianzade Andlisis en las ensefianzas profesionales de




BOA Numero 65

1 de junio de 2007 8747

musica tendrd como objetivo el desarrollo de las capacidades
siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas épocas y autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad.

b) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que
permitan avanzar en su comprension.

¢) Comprender la interrelacion de los procedimientos com-
positivos de las distintas épocas con las estructuras formales
que de ellos se derivan.

d) Escuchar internamente las obras analizadas.

Contenidos

* Bstudio a través del andlisis de los diversos componentes
del lenguaje musical (forma, melodia, ritmo, transformacién
tematica, verticalidad, enlaces armoénicos, modulacién, con-
trapunto, procesos de tension y relajacion, cadencias, propor-
ciones, polaridades, timbrica, articulacién, densidad, criterios
de continuidad, coherencia, contraste, etc.) a partir de obras de
diferentes épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la
actualidad (incluyendo referencias a la miisica no occidental),
y desde distintos puntos de vista analiticos (estudio de los
procedimientos compositivos, andlisis estructural,
psicoperceptivo, historicista, etc.).

* Practica auditiva e instrumental de los elementos y proce-
dimientos aprendidos que conduzca a su interiorizacion.

Criterios de evaluacion

1. Identificar mediante el andlisis de obras los elementos
morfolégicos de las distintas épocas del lenguaje musical
occidental.

Con este criterio se podrd evaluar la habilidad del alumno en
el reconocimiento de los distintos elementos estudiados y
comprensién desde el punto de vista del estilo considerado
sincrénica y diacrénicamente.

2. Identificar mediante el andlisis de obras de las distintas
épocas de la musica occidental los elementos y procedimien-
tos que configuran la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumno para reconocer los procedimientos sintcticos, de
transformacioén temdtica, etc., asi como su capacidad para
valorar el papel funcional de dichos procedimientos y com-
prenderlos desde el punto de vista del estilo considerado
sincrénica y diacrénicamente.

3. Identificar mediante el andlisis de obras de las distintas
épocas de la musica occidental los elementos, procedimientos
y niveles estructurales que configuran la forma a gran escala.

Se pretende evaluar la capacidad del alumno para reconocer
los criterios seguidos por el autor en la elaboracion de la forma
global de la obra (criterios de proporcion, coherencia, contras-
te,etc.),comprender lainterrelacion de dichos criterios con los
elementos que configuran la forma a pequefia escala y deter-
minar los niveles estructurales estableciendo el papel que los
distintos elementos y procedimientos juegan dentro de los
mismos.

4 Identificar auditivamente los elementos y procedimientos
que configuran la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio podrd evaluarse el progreso de la
capacidad auditiva del alumno, a través de la identificacion de
los diversos elementos y procedimientos estudiados partiendo
de fragmentos esencialmente homofdénicos asi como de otros
con mayor presencia de lo horizontal.

5.1dentificar auditivamente los elementos y procedimientos
que configuran la forma a gran escala.

Se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva del
alumno en la identificacién de los criterios seguidos por el
autor en laelaboracion de laforma global de una obra (criterios
de proporcién, coherencia, contraste, etc.) asi como compren-

der su interrelacion con los elementos que configuran la forma
a pequefia escala.

6. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad el alumno
para detectar por medio de la audicion los posibles defectos de
realizacion o estilo que puedan aparecer en un fragmento de
musica, asi como su capacidad para proponer alternativas
adecuadas.

7.Identificar mediante el andlisis diversos errores en ejerci-
cios preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumno para
detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos que
puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como su
capacidad para proponer soluciones adecuadas.

ARMONIA

Introduccion

Ellenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de
elementos que, aunque distintos en lo conceptual y, por tanto,
divisibles analiticamente, percibimos en forma unitaria en un
contexto musical. La Armonia se ocupa por un lado, y dentro
de una consideracién morfolégica, de lo que se produce en un
mismo instante temporal; por otro, dentro de lo sintictico, de
su relacién con lo que antecede y con lo que le sigue: su
funcion en el contexto de que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las
mayores y mds prolificas invenciones del género humano,
puede llegar a ser, por las consecuencias derivadas de la
simplificacién que supone, un fuerte condicionamiento parala
audicién pura de musica no compuesta con arreglo a sus
postulados y a su mecénica. El conocimiento de sus peculia-
ridades es, en manos de quien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacién y disolucién, una poderosa
herramienta para desarrollar una escucha inteligente y cons-
ciente que permita valorar, en su justa medida, tanto la musica
compuesta seglin sus principios, como la que no se ajusta a
ellos. Corresponde alaensefianza de la Armoniael suministrar
el conocimiento profundo de dicho sistema, asi como la
mecdénica del funcionamiento de los elementos que lo compo-
nen.

Por serla Armoniala continuacién del Lenguaje Musical, es
l6gico que sus aspectos tedricos mas basicos estén ya inclui-
dos en los estudios de esta materia didactica. Por otra parte, la
practica de la entonacion y el repertorio del instrumento
estudiado, asi como la asistencia del alumno a las actividades
musicales propias de su entorno social, la habran puesto, sin
duda, en contacto con una practica y un repertorio basados en
el predominio casi absoluto de miisicas compuestas con arre-
glo al sistema tonal, prioritario en su educacién y en su
formacion durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto,laensefianza de la Armonia habra
de ir paso a paso descubriendo al alumno lo que ya sabe sin
saber que lo sabe; actuara de forma similar al de la Gramatica
de la propia lengua: no ensefiando a hablar sino a comprender
cémo se habla.

En las ensefanzas profesionales de miisica la ensefianza de
la Armonia estarda centrada, basicamente, en el estudio de
dicho sistema tonal, pero siempre considerado bajo un doble
prisma sincrénico-diacrénico: por un lado, considerando que
el sistema tonal posee unas estructuras cerradas en si mismas,
que precisamente son estudiables y analizables por la perma-
nencia que conlleva el que dichas estructuras estén estrecha-
mente conectadas a un estilo perfectamente definido; por otro
lado,no se debe perder de vistaen el estudio de la Armonia que
cadaestilo ocupasulugarenel devenir diacrénico del lenguaje
musical de Occidente, y que en sus elementos morfol6gicos y
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su sintaxis estdn presentes elementos y procedimientos de su
propio pasado y, en forma latente, las consecuencias de su
propia evolucion.

Por otra parte, el conocimiento detallado y profundo del
sistema tonal ird permitiendo en forma progresiva, ampliar la
comprensién de determinadas ensefianzas, como la Historia
delaMtsica,con las que la Armonia habrd de hermanarse, son
el fin de buscar la deseable complementariedad en cuanto a la
adquisicién de conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacion
l6gicay progresiva de los elementos y procedimientos puestos
en juego en el sistema tonal. En los conceptos correspondien-
tes a cada uno de los elementos estudiados, no sélo deberd
prestarse atencion al aspecto mecédnico de su empleo (criterio
sincrénico), sino que serd necesaria una valoracién diacrénica
en la que se den cita consideraciones histdricas y estilisticas.
Esta valoracion se llevard a cabo fundamentalmente por
medio del andlisis, el cual serd materia importantisima a
trabajar durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta
que el alumno aprende a lo largo de estos estudios lo concer-
niente a los aspectos morfolégico y sintictico de la Armonia
Tonal. Con el fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el
aprovechamiento por parte del alumno, se desarrollan una
serie de criterios que orientan la disciplina desde un tratamien-
to esencialmente vertical, casi homofénico, de la realizacién
de la Armonia -con el fin de que los elementos y procedimien-
tos morfolégicos y sintdcticos que constituyen su doble di-
mension sean comprendidos en su formulacién més esquema-
tica-,hastael empleo de técnicas de escritura mas relacionadas
con la realidad musical.

Ademads, habrd de fomentarse ya desde el comienzo del
estudio de esta materia la propia capacidad creativa del alum-
no, y no sélo en lo concerniente a la composicién integra de
ejercicios dentro de los supuestos estilisticos estudiados, sino
incluso en lo referente a pequefias piezas libres, vocales o
instrumentales, a través de las cuales el alumno desarrolle su
espontaneidad creativa y prenda gradualmente a resolver los
diversos problemas (referentes tanto a la Armonia como a la
forma,la textura, los contrastes de todo tipo, etc.) que el hecho
musical va generando en su crecimiento.

Objetivos

La ensefianza de Armonia en las ensefianzas profesionales
de musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer los elementos bésicos de la armonia tonal y sus
caracteristicas, funciones y transformaciones en los distintos
contextos histéricos.

b) Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedimien-
tos basicos de la armonia tonal.

¢) Desarrollar el oido interno tanto en el analisis como en la
realizacion de ejercicios escritos.

d) Identificar a través de la audicion de acordes los procedi-
mientos mas comunes de la armonia tonal.

e) Identificar a través del andlisis de obras los acordes y los
procedimientos mds comunes de la armonia tonal y las trans-
formaciones tematicas.

f) Comprender la interrelacion de los procesos arménicos
con la forma musical.

g) Aprender a valorar la calidad de la musica.

Contenidos
* El acorde.
* Consonancia y disonancia.
* Estado fundamental e inversiones de los acordes triadas y
de séptima sobre todos los grados de la escala y de los acordes
de novena dominante.

* Enlace de acordes.

* Tonalidad y funciones tonales.

* Elementos y procedimientos de origen modal presentes en
el Sistema Tonal.

* El ritmo arménico.

* Cadencias Perfecta, Imperfecta, Plagal, Rota.

* Procesos cadenciales.

* Modulacion: diaténicay cromatica, por cambio de funcién
tonal, cambios de tono y modo, etc.

* Flexiones introtonales.

* Progresiones unitonales y modulantes.

* Series de sextas y de séptimas.

* Utilizacion de los elementos y procedimientos anteriores
en la realizacion de trabajos escritos.

* Practica auditiva e instrumental que conduzca a la
interiorizacién de los elementos y procedimientos aprendidos.

* Andlisis de obras para relacionar dichos elementos y
procedimientos, asi como las transformaciones temaéticas de
los materiales utilizados con su contexto estilistico y la forma
musical.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacién se trata de comprobar el
dominio del alumno en lo referente a la mecédnica de encade-
namiento de acordes y su aplicacion a una realizacién cuidada
e interesante desde el punto de vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacién a partir de tiples
dados.

Con este criterio se evaluard la capacidad para emplear con
un sentido sintactico los diferentes acordes y procedimientos
armonicos por medio de una realizacién cuidada e interesante,
con especial atencién a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos sin
cifrar dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumno para
emplear con un sentido sintictico los diferentes acordes y
procedimientos armoénicos, asi como su habilidad para la
consecucion de una realizacion correcta e interesante desde el
punto de vista musical, con especial atencién a la voz de
soprano.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema
armonico dado o propio.

Este criterio de evaluacién permitird valorar la capacidad
del alumno para crear en su integridad pequefias piezas musi-
cales a partir de las indicaciones arménicas esquematicas o de
los procedimientos que se le propongan, asi como su habilidad
para lograr una realizacion 16gica, cuidada e interesante, con
especial atencién a las voces extremas.

5.Identificar auditivamente los principales elementos mor-
folégicos de la armonia tonal.

Mediante este criterio podrd evaluarse el progreso de la
habilidad auditiva del alumno a través de la identificacion de
los diversos tipos de acordes estudiados, en estado fundamen-
tal y en sus inversiones.

6. Identificar auditivamente los principales procedimientos
sintdcticos de la armonia tonal.

Este criterio de evaluacion permitird valorar el progreso de
la habilidad auditiva del alumno en el reconocimiento del
papel funcional jugado por los distintos acordes dentro de los
elementos formales basicos (cadencias, progresiones, etc.)

7.Identificar auditivamente estructuras formales concretas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de
los alumnos para identificar la forma en que estd construida
una obra, asf como para comprender la estrecha relacién entre
dicha forma y los procedimientos arménicos utilizados.

8. Identificar mediante el andlisis de obras los elementos
morfolégicos de la armonia tonal.
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Con este criterio se podrd valorar la habilidad del alumno en
el reconocimiento de los acordes estudiados y su comprension
desde el punto de vista estilistico.

9.Identificar mediante el andlisis de obras los procedimien-
tos sintdcticos y formales de la armonia tonal.

Mediante este criterio serd posible evaluar la habilidad del
alumno parareconocer los procedimientos arménicos estudia-
dos y los elementos formales basicos, su papel funcional y su
comprension desde el punto de vista estilistico.

10. Identificar mediante el andlisis de obras los procedi-
mientos de transformacion tematica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del
alumnado para reconocer las transformaciones temadticas de
los materiales que intervienen en una obra y su relacién con el
contexto armoénico y estilistico.

11. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alum-
nado para detectar por medio de la audicién los posibles
defectos que puedan aparecer en un fragmento de musica, as{
como su capacidad para proponer alternativas adecuadas.

12. Identificar mediante el andlisis diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y proponer solucio-
nes.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumno para
detectar, por medio del anélisis, los posibles defectos que
puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como su
capacidad para proponer soluciones adecuadas.

CLAVE COMPLEMENTARIO

Introduccion

La musica que en los tultimos siglos ha surgido como
producto de nuestra cultura occidental, es esencialmente
polifénica. Para cualquier misico que no tenga como primer
objetivo hacer una carrera de intérprete instrumental (para un
compositor, un director de orquesta o de coro, un musicélogo,
un cantante, un profesor de teoria o de instrumento, etc.), la
préctica de un instrumento polifénico es un auxiliar valiosisi-
mo, una herramienta de trabajo de indudable eficacia, ya que
le ofrecerd la posibilidad de penetrar en el tejido de una
partitura polifénica mis o menos compleja, aprehendiéndola
globalmente en sus dimensiones vertical y horizontal, y con-
virtiéndola de inmediato en realidad sonora. También para los
intérpretes que cultiven instrumentos monddicos como los de
viento (lengiietas, boquillas, etc.), de capacidad polifénica
limitada como los de arco, el aprendizaje paralelo de un
instrumento polifénico resulta ser un medio auxiliar de ines-
timable utilidad para el mejor conocimiento del repertorio
especifico de su propio instrumento, necesitado casi siempre
en la préctica del apoyo o la colaboracién mds o menos
estrecha de un instrumento polifénico. También los instru-
mentos de cuerda pulsada -instrumentos cuyas posibilidades
polifénicas estdn sensiblemente limitadas por el hecho de que
la mano izquierda se ve reducida a la funcién de fijar la
entonacion de las notas, quedando asi privada practicamente
de toda otra capacidad de realizacion -se puede beneficiar de
este trabajo simultdneo en un instrumento que le permita el
acceso a unos horizontes polifénicos de mayor amplitud. Por
altimo, el desarrollo de la audicidn interna se vera favorecido
y reforzado mediante la comprobacién inmediata en el instru-
mento polifénico de cémo suena en realidad lo que imagina-
mos en nuestra mente a partir de la escritura.

Los instrumentos de gran capacidad polifénica son, por
definicién,los de teclado: rgano, clave y piano. Descartando,
porrazones obvias,el organoy el piano, el clave aparece como
el instrumento idéneo para llenar esta funcién complementa-
ria en las especialidades instrumentales de la musica antigua:

Renacimiento y Barroco; las razones que hacen de él un
auxiliar ideal son numerosas. En primer lugar estd su ya
resefiada capacidad polifénica, que comparte, como se ha
dicho, con los otros instrumentos de teclado. Ademas, la
presenciade mds de unteclado y de varios registros enel clave,
constituye una ventaja a los fines que aqui se persiguen;
conocimiento y desarrollo de la escritura de la musica antigua
con especial incidencia en la realizacién de bajos cifrados y en
improvisaciones, seguin las diferentes escuelas.

El clave complementario pretende ofrecer una ensefianza
orientada a complementar la formacién de los instrumentistas
de musica antigua no polifénicos, y a poner en manos de los
estudiantes que vayan a optar por otras especialidades en las
ensefanzas superiores un Util que les permita el acceso prac-
tico a cualquier musica. Con este objetivo, la ensefianza no se
orientard tanto hacia el desarrollo de una gran capacidad
técnica, cuanto a potenciar otros aspectos, ya sefialados antes,
tales como percepcidn global de la polifonia, audicién interna,
habilidad en la lectura a primera vista (incluida una posible
simplificacion rapida de lo escrito en la partitura), etc. Por
supuesto, conviene tener muy en cuenta que la capacidad de
realizacion al teclado estard siempre condicionada por el
grado de dominio alcanzado en la técnica del instrumento,
pero es evidente que, en este sentido, los niveles a fijar tienen
que estar por debajo de los que se exigen normalmente al
clavecinista si no se quiere interferir gravosamente en lo que
para cada estudiante suponga la finalidad principal de su
trabajo. De esta manera podrd cumplir el clave una deseable y
conveniente funcién complementaria en la educacién de todo
profesional de la miusica.

Objetivos

La ensefianza de Clave Complementario en las enseflanzas
profesionales de misica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer las distintas posibilidades del instrumento.

b) Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la lectu-
ra a primera vista.

¢) Leer con fluidez partituras polifénicas, con plena com-
prensién de sus formulaciones armdnicas asi como de sus
aspectos lineales o contrapuntisticos.

d) Realizar bajos cifrados barrocos dentro de las diferentes
escuelas: francesa, inglesa, alemana, italiana.

e) Realizar improvisaciones dentro de las diferentes escue-
las: francesa, inglesa, alemana, italiana.

Contenidos

* Desarrollo de la percepcion interna de la propiarelajacion,
ligada a un principio de utilizacién consciente del peso del
brazo.

* Principios de digitacién clavecinistica.

* Practica de los diversos modos de pulsacién o ataques
posibles, en funcién siempre de la dindmica, el fraseo y el
sentido musical general del fragmento de que se trate.

* Desarrollo de una técnica polifénica bésica.

* Préactica intensiva de la lectura a primera vista.

* Préctica de bajos cifrados.

* Practica de improvisaciones.

* Lectura armonica y lectura contrapuntistica

* Estudios y obras del repertorio clavecinistico de dificultad
progresiva, prestando especial atencion a todo aquel material
de trabajo que contribuya de manera especial ala capacidad de
aprehender y realizar de forma inmediata en el teclado la
escritura polifénica, puesto que en ello reside la utilidad
esencial de la asignatura.

Criterios de evaluacion
1. Leer textos a primera vista.
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Este criterio de evaluacion pretende constatar la capacidad
del alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia
en la lectura de un texto instrumental.

2. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendi-
zaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacién pretende verificar que los alum-
nos son capaces de aplicar en su estudio las indicaciones de los
profesores y, con ellas, desarrollar una autonomia de trabajo
que les permita una cierta valoracién de su rendimiento.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo
correspondientes.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar la capaci-
dad del alumno para utilizar el tempo, la articulacién y la
dindmica como elementos basicos de la interpretacion.

4. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la
capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y se
adapta al resto de los instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion ala capacidad del
alumno de adaptarse musical y sonoramente a sus compaiieros
para realizar un trabajo comun.

5. Llegar a través del andlisis a la estructura armdnica
interna de un fragmento de partitura para teclado.

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad del
alumno para utilizar el andlisis como medio para hallar la
estructura arménica subyacente en un fragmento de musica, y
determinar los diferentes tratamientos a que la misma ha sido
sometida por el compositor para la realizacién de la obra.

6. Lectura de obras o fragmentos con bajos cifrados barro-
cos.

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad de
sintesis del alumno y su rapidez en la realizacién de bajos
cifrados simples, pero de ejecucién relativamente complica-
da.

7. Desarrollo de bajos cifrados barrocos.

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad del
alumno para improvisar sobre un bajo cifrado dado sin melo-
dia.

8.Repentizacién de una partitura participando dentro de un
grupo de instrumentos o acompafiando a un solista.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y
demds cualidades que son estimuladas en el alumno através de
la lectura improvisada formando parte de un grupo de
instrumentistas o en el acompafamiento a un solista vocal e
instrumental.

CONJUNTO

Introduccion

El conjunto instrumental constituye un espacio de forma-
cién de primer orden para experimentar y aplicar, ademds de
las habilidades adquiridas en la clase de instrumento de la
especialidad, los conocimientos adquiridos en todas las asig-
naturas. Desde este punto de vista, el conjunto también podra
permitir recorrer el repertorio para diferentes formaciones, de
diferentes épocas o estilos, con lo que se demuestra una vez
mads que los objetivos de unas y otras asignaturas deben
coordinarse desde una perspectiva comun.

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas
especialidades instrumentales tiene un forzoso caracter indi-
vidual, porello,laasignatura de Conjunto tendrd por finalidad,
en esencia, la actividad de grupo, como en el caso de la
orquesta,delabandaodel coro,todasellas dirigidas al proceso
de obtencién de nuevos conocimientos y a su aplicacion en la
préctica social y representativa del centro en el que se realizan
los estudios.

La paulatina incorporacién de nuevas especialidades instru-
mentales cuyas literaturas presentan amplios repertorios de
conjuntos especificos, indica laidoneidad de incluir como una

asignatura mds en el marco de las ensefianzas profesionales de
musica, la de conjunto. Por otra parte, razones de indole
organizativa de los centros indican asimismo la conveniencia
de ampliar esta nueva asignatura de grupo en aras a la partici-
pacién de todos los estudiantes de cualesquiera que sea la
especialidad instrumental cursada.

La educacién musical no puede ni debe perseguir como
Unica meta la formacién de solistas. El cardcter propedéutico
de las ensefianzas profesionales de musica conlleva la incor-
poracion de los alumnos a las distintas agrupaciones que se
configuren en sus centros a fin de propiciar un marco amplio
de experiencias que permita al alumno musico dirigirse, con
criterios propios, hacia la formaciéon musical que mds se
adapte a sus cualidades, conocimientos e intereses.

La préctica indistinta de grupo, ya sea en la orquesta, la
banda,el coro o,en su caso,el conjunto que corresponda, tiene
por finalidad facilitar la participacion, a través de distintas
formaciones, de todos los alumnos al procurarse una organi-
zacion mads flexible de la ensefianza. Por una parte, esta
participacion en agrupaciones permitird que determinados
instrumentos con dificultades de integracién tengan el marco
oportuno para la prictica instrumental colectiva, y por otra
supone y garantiza la presencia activa de los alumnos en una
delas actividades, que junto con el coro,la orquestaolabanda,
implican mayor proyeccion del centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos dardn paso aun
repertorio que alberga un complejo entramado de interrelaciones
instrumentales sin perder la unidad de criterio y la igualdad de la
ejecucion que han de ser las principales metas a alcanzar. El
alumno, como en otras agrupaciones, deberd incrementar la
actitud de escucha de todo aquello que rodea la propia ejecucién
unipersonal en aras de conseguir aspectos inherentes atoda buena
interpretacion en la agrupacién: afinacién, empaste, homogenei-
dad en el fraseo, igualdad en los ataques, claridad en las texturas,
etc., adquiriendo progresivamente una serie de habilidades y
hébitos acordes con su papel en el grupo que estara condicionado
al repertorio de su instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa o con
dificultades de insercién en el marco de la orquesta o la banda,
el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las obras
mds relevantes que le son propias al instrumento, con lo que
ello implica de enriquecimiento en la formacién musical del
alumno. Por otra parte, la convivencia con instrumentos de
naturaleza y técnicas cercanas, asi como la posibilidad de
participacion en otras agrupaciones con instrumentos de natu-
raleza diversa, proporcionard al alumno una vision més amplia
del hecho musical y enriquecerd su conocimiento de los
timbres y de las diversas peculiaridades organoldgicas. En
suma, el alumno se sentird participe de una interpretacién
colectiva dando paso a un enriquecimiento personal y musical
del instrumentista que dificilmente puede ser abordado desde
la experiencia individual con el instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o el
coro, el conjunto propiciard la responsabilidad compartida.
Por una parte, las relaciones humanas entre los alumnos,
acostumbrados a la préctica instrumental individual, conlle-
vardn, como miembro de un cuerpo colectivo, todo un ejerci-
cio de adaptacién al grupo y de aceptacién de otros
instrumentistas. Por otra, la practica en grupo motivara la
actitud de escucha, propiciard la memoria de pasajes instru-
mentales, fomentard el estudio individual que ha de revertiren
el grupo e incentivard una actitud de disciplina dificilmente
abordable en actividades individuales.

Objetivos
La ensefianza de Conjunto en las ensefianzas profesionales
de musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:
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a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y
de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exi-
gencias de cada obra.

c¢) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo y
valorar la interpretacion en conjunto como un aspecto funda-
mental de la formacién musical e instrumental.

d) Aplicar en todo momento la audicién polifénica para
escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia, demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

e) Utilizar una ampliay variada gama sonora,de manera que
el ajuste de sonido se realice en funcién de los demads instru-
mentos del conjunto y de las necesidades interpretativas de la
obra.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales paralaimprovisacién con el instrumento.

i) Conocer y realizar los gestos bdsicos que permitan la
interpretacion coordinada.

Jj) Interpretar obras representativas del repertorio del con-
junto instrumental de dificultad adecuada al nivel.

Contenidos

* La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, afinacion,
articulacion, ritmo, fraseo, etc.

* Agégica y dindmica.

* Estudio y practica de los gestos anacrisicos necesarios
para tocar sin director.

* Equilibrio sonoro y de planos.

* Control permanente de la afinacién.

* Desarrollo de la igualdad de ataques.

* Andlisis e interpretacion de obras del repertorio.

* Practica de conjunto de la agrupacién correspondiente.

* Trabajo gradual del repertorio bdsico mds significativo de
la agrupacién correspondiente.

* Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

* Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones de
conjuntos, para analizar de manera critica las caracteristicas
de las diferentes versiones.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacién
correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unifi-
cacién de criterio interpretativo entre todos los componentes
del grupo, y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la inter-
pretacion colectiva mientras realiza su propia parte, si proce-
de.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno
tiene un conocimiento global de la partitura y sabe utilizar los
gestos necesarios de la concertacién. Asimismo, se pueden
valorar sus criterios sobre unificacion el sonido, timbre, vibrato,
afinacion, fraseo, etc.

3.Leer a primera vista una obra de pequena dificultad en la
agrupacién que corresponda.

Este criterio pretende comprobar la capacidad del alumno
paradesenvolverse con autonomiaen la lectura de un texto, asi
como su grado de fluidez en la lectura y comprensién de la
obra.

4. Estudiar las obras correspondientes al repertorio progra-
mado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracién que

tiene su papel dentro del mismo y el respeto por la interpreta-
cién musical.
5. Interpretar en publico obras del repertorio para conjunto.
Este criterio sirve para comprobar la unificacién del fraseo,
la precision ritmica, el equilibrio sonoro, la preparacion de
cambios dindmicos y de acentuacion, asi como la adecuacién
interpretativa al cardcter y el estilo de la musica interpretada.

CORO

Introduccion

El Coro, por sus caracteristicas intrinsecas, es un espacio de
formacion de primer orden para aprender no solamente la
técnica vocal, sino también para reforzar los conocimientos
adquiridos en otras asignaturas. Desde este modo de ver, el
Coro también permitira contribuir a hacer un recorrido por las
diferentes épocas y estilos, con lo que se demuestra una vez
mds que los objetivos de unas y otras asignaturas deben
coordinarse desde una perspectiva comun.

La propia préctica interpretativa, tal y como ésta se decantd
definitivamente a partir de las innovaciones llevadas a cabo en
el periodo romdntico, ha operado una distinciéon fundamental
entre los instrumentos, segtin €stos pudieran o no insertarse en
la estructura y las necesidades habituales de una orquesta
sinfonica. Por regla general puede afirmarse que los instru-
mentos homofdénicos forman parte de ésta, mientras que son
los polifénicos, precisamente por su condicion de tal, los que
permanecen al margen de la misma, al igual que, por motivos
bien diferentes, los llamados instrumentos «historicos», en
desuso ya antes del nacimiento de la orquesta tal y como hoy
la concebimos.

Si el curriculo de las ensefanzas profesionales de musica
acoge la asignatura «Orquesta», o en su caso, «Banda» o
«Conjunto», para el primer tipo de instrumentos citados,
resulta obligada, asimismo, la inclusién de una materia que
opere de igual manera en la formacién de los alumnos. En este
sentido, se impone también una materia que incorpore, por un
lado, un matiz de colectividad y, por otro, una relativizacién
del papel que juega el intérprete en la consecucion de los
resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifénicos, es
el apartamiento temporal de los mismos y la eleccién de un
vehiculo expresivo diferente lo que otorgard a estos
instrumentistas una perspectiva nueva. Asi, el habito de inter-
pretar varias voces a un tiempo puede redundar en una pérdida
de la capacidad para cantar, para decir con la maxima concen-
tracién musical una udnica voz. «Para tocar bien se necesita
cantar bien», reza un antiguo proverbio italiano. El
instrumentista, por asi decirlo, se aparta de la polifonia y
retorna al origen, a la monodia y al primer cauce expresivo
posible: lavoz humana. Estalautilizard con mayor naturalidad
y flexibilidad que su propio instrumento y afrontard la inter-
pretacion de una melodia (o una voz del tejido polifénico) con
una musicalidad y una intuicién cantable a menudo entorpe-
cidas por la compleja técnica de su instrumento.

Asfi pues, cantar se convertird en un modelo y en una via
alternativa de aproximacion a la musica, desligada del lento y
complejo aprendizaje de una técnica. El estudiante sentird
como las barreras que parecian interponerse entre su cuerpo y
su instrumento desaparecen y cémo la musica surge con
espontaneidad, con inmediatez. Es su propio cuerpo quien la
produce desde su interior, que a la vez actia como ejecutante
y como caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma
en musica, experiencia que sin duda enriquecerd al alumno y
modificard sustancialmente la perspectiva de su aproximacion
al instrumento.

Por otro lado, y al igual que sucede con las asignaturas
«Orquesta», «Banda» o «Conjunto», la actividad coral servird
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también para evitar el aislamiento del instrumentista dentro de
un repertorio, unas dificultades y un «modus operandi» de
caracter fuertemente individual. A cambio, el alumno se sentira
participe de una interpretacion colectiva, en la que la afinacién
(casi siempre fija en los instrumentos polifénicos, que no
requieren de la participacion del intérprete para conseguirla), el
empaste, la homogeneidad en el fraseo, la claridad de las
texturas, seran algunos de los objetivos a alcanzar. La actitud de
escucha y de adecuacién de su voz a la de sus compaieros de
registro, por un lado, y a la suma de todo el conjunto, por otro,
redundaran también en beneficio de la amplitud de miras y del
enriquecimiento musical del instrumentista.

El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas entre
los alumnos acostumbrados a una practica instrumental indi-
vidual. Como en la ejecucion orquestal, el coro incentivard
tanto una actitud de disciplina como la necesidad de memori-
zar las indicaciones del director, de manera que el trabajo
realizado en los ensayos puede dar sus frutos en el concierto
o en la interpretacion de la version definitiva de una obra. La
sensacion en cuanto que miembro de un cuerpo colectivo serd
también muy diferente, ya que el alumno sentird la responsa-
bilidad compartida, al verse arropado y, de algiin modo,
protegido por sus compafieros con los que, sin duda, surgirdn
relaciones de compaiierismo y de intercambio.

La historia nos muestra cémo las capillas musicales de
catedrales, iglesias o cortes han constituido la mejor escuela
para formar tanto a compositores, instrumentistas o a los pro-
pios cantantes. Algunos paises de nuestro entorno cultural han
conservado esta tradicién y muchos de sus musicos mds desta-
cados iniciaron su formacién de este modo. La actividad coral
permite un acercamiento a la gran tradicion polifénica -particu-
larmente ricaen el caso de nuestro pais- y, no menos importante,
al riquisimo patrimonio folkldrico. Este contraste entre reperto-
rio culto y popular, religioso y profano, acentiia atin mas si cabe
la importancia de esta disciplina coral y la necesidad de su
inclusion en el curriculo de las ensefianzas profesionales.

Objetivos

La ensefianza de Coro en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:

a) Familiarizarse con el lenguaje gestual propio de la direc-
cién coral.

b) Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio
y laemisién vocal para enriquecer las posibilidades timbricas
y proporcionarle a la voz la capacidad de resistencia.

¢) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de la
audicién armoénica y de la interpretacién musical.

d) Darse cuenta de la importancia de escuchar al conjunto y
de integrarse en el mismo para contribuir a la unidad sonora.

e) Conocer a través de la practica coral tanto la musica de
nuestra tradicion occidental como la de otras culturas, hacien-
do asf patente su importancia en la formacién integral de la
persona profundizando en el conocimiento de los diferentes
estilos y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

f) Reconocer los procesos armoénicos y formales a través del
repertorio vocal.

g) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje
fluido de las obras.

h) Participar en la planificacién y realizacién en equipo de
actividades corales valorando las aportaciones propias y aje-
nas en funcién de los objetivos establecidos, mostrando una
actitud flexible y de colaboracion, y asumiendo responsabili-
dades en el desarrollo de las tareas.

Contenidos
* Respiracion, entonacion, articulacion y resonancia como
elementos basicos de la emisioén vocal.

* Vocalizaciones, entonacién de acordes y cadencias para
desarrollar el oido arménico y la afinacién.

* Practica de la memoria como elemento rector de la
interpretacion.

* Desarrollo de la audicién interna como elemento de
control de la afinacién, de la calidad vocal y del color sonoro
del conjunto.

* Entonacién de intervalos consonantes y disonantes en
diferentes grados de complejidad para afianzar la afinacién.

* Prictica de la lectura a vista.

* Analisis e interpretacion de repertorio de estilo polifénico
y contrapuntistico a cuatro y mds voces mixtas con o sin
acompafiamiento instrumental.

* Adquisicién progresiva de la seguridad personal en el
ejercicio del canto coral.

* Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

* Interpretacion de los textos que favorezcan el desarrollo de
la articulacion, la velocidad y la precision ritmica.

* Andlisis e interpretacion de obras de repertorio coral de
diferentes épocas y estilos, asi como de otros géneros y otros
ambitos culturales.

Criterios de evaluacion

1. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente reparto)
cualquiera de las obras programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para
interpretar la propia parte, junto con la integracion equilibrada
en el conjunto, asi como la capacidad de articular y afinar con
correccion.

2. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante
el curso en conjunto de tres 0 mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos
los elementos de la interpretacion a la eficacia del conjunto y
la actitud de colaboracién entre los distintos participantes.

3.Repentizar obras homofénicas de poca o mediana dificul-
tad y de claros contornos tonales.

Coneste criterio se pretende evaluar la capacidad de relacio-
nar la afinacién con el sentido tonal y la destreza de lectura a
vista.

4.Repentizarunaobrapolifénicade caricter contrapuntistico
de pequefia o mediana dificultad.

Se trata de evaluar la capacidad de integracién en la l6gica
del discurso musical a través de los juegos imitativos.

5. Preparar una obra en grupo, sin la direccion del profesor.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los
conocimientos de los distintos elementos que intervienen en la
interpretacion de manera adecuada con el estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a
partir del «La» del diapasén, ampliando progresivamente la
dificultad variando el sonido de referencia.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que
cada miembro del grupo del coro piense en un tiempo minimo
el sonido que le corresponde y lo reproduzca de forma afinada.

FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

Introduccion

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno le
permitirdn desarrollar determinadas destrezas de escritura, asi
como profundizar en el conocimiento de los principales ele-
mentos y procedimientos del lenguaje musical y su relacién
con las distintas técnicas compositivas, con el fin de iniciarse
en el estudio de la composicion y de avanzar cada vez mds en
una comprensién de las obras musicales que posibilite su
interpretacién adecuada.

En Fundamentos de Composiciéon quedan fusionadas las
enseflanzas de Armonia y Contrapunto, tradicionalmente se-
paradas. Ambas materias deben considerarse como dos di-
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mensiones no distintas, sino complementarias en la musica; a
partir de este nivel de aprendizaje parece aconsejable que el
estudio de las bases técnicas de la Composicion incluya,como
objetivo referido a la practica de la escritura, el dominio de la
realizacion de las ideas musicales tanto en lo referente a la
16gica sintdctica que supone la consideracién vertical o armé-
nica, como en lo referente a una consideracion maés lineal u
horizontal. Las diferentes técnicas contrapuntisticas cldsicas
deben aprenderse simultdneamente con los contenidos de la
Armonfa, asi como con el estudio de los elementos y procedi-
mientos de los estilos barroco, cldsico y romantico.

Ademds de la escritura, el andlisis constituye parte no
meramente integrante, sino bésica, de la asignatura, ya que
dicha disciplina se ocupa no sélo del aspecto eminentemente
tedrico de todo lo concerniente a las diversas técnicas
compositivas, sino de miltiples aspectos, de indole incluso
especulativa, relacionados con lo histérico, lo estético, lo
humanistico, lo psicolégico, o 1o puramente perceptivo, cuyo
conocimiento es imprescindible para la comprension del he-
cho musical como fenémeno cultural y psicolégico. Asimis-
mo el andlisis proporciona al alumno una serie de herramien-
tas metodoldgicas que le permitirdn avanzar en la compren-
sién de las obras musicales, a partir de todos aquellos puntos
de vista que puedan ser relevantes para conseguir dicha
finalidad.

El andlisis debe estar presente, de forma ininterrumpida,
desde el inicio de los estudios musicales. Naturalmente, en un
nivel basico o elemental el grado de complejidad del andlisis
que el profesor de Lenguaje Musical o de Instrumento lleve a
cabo habra de guardar la proporcidn necesaria con los conoci-
mientos que posea el alumno, centrando la atencién en el
reconocimiento de aquellos elementos temdticos, fraseoldgicos,
etc., cuya comprension sea indispensable para interpretar
correctamente las obras, y evitando tecnicismos que puedan
resultar incomprensibles.

En lo referente a los contenidos de escritura, se recoge la
practica del Contrapunto simple o de especies, gimnasia
mental que desarrolla la capacidad para elaborar y superponer
lineas melddicas equilibradas e interesantes, y permite abor-
dar la realizacién de obras més relacionadas con la realidad
musical. En particular, el ejercicio de esta técnica serd de gran
utilidad para trabajar con mayor profundidad el Coral dentro
del estilo de J. S. Bach.

El estudio de las técnicas del Contrapunto invertible, as{
como del Canon y de las distintas transformaciones teméticas,
suministrardn una sélida base para abordar el estudio de la
invencion, objetivo idéneo en cuanto supone un perfecto
equilibrio entre lo horizontal y lo vertical,y por lo que entrafia
de dominio de las proporciones formales y de las posibilidades
de desarrollo temaético.

Paralelamente a todo ello, el alumno continuard el aprendi-
zaje de aquellos elementos y procedimientos del lenguaje
tonal que no fueron trabajados con anterioridad. Ademds de
una préctica escoldstica de los mismos, el estudio de dichos
elementos y procedimientos se centrard, de forma prioritaria,
en una préctica estilistica, con predominio de una realizacién
instrumental de los trabajos. De este modo, el alumno experi-
mentard a través de su prictica los procedimientos bésicos de
los estilos Barroco, Clésico y Romadntico, por medio de la
composicién de pequeilas piezas, siendo el andlisis previo una
util y necesaria herramienta para su conocimiento tedrico.

Naturalmente, esta préactica no debe ser exhaustiva, ya que
no debe conducir a un absoluto dominio de cada uno de los
estilos, objetivo que puede ser dejado a una posterior especia-
lizacién, sino a su conocimiento basico. En cualquier caso, el
aspecto cuantitativo de la ensefianza debe ser dosificado de
forma tal que permita una importantisima practica: la de la
composicién libre, pues su presencia en este nivel de los

estudios es capital para el desarrollo de la espontaneidad
creativa.

Objetivos

La ensefianza de Fundamentos de Composicién en las
ensefianzas profesionales de miusica tendrd como objetivo el
desarrollo de las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas épocas y autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad.

b) Utilizar los principales elementos y procedimientos com-
positivos de las épocas barroca, cldsica y romdntica.

c) Realizar pequeiias obras libres con el fin de estimular el
desarrollo de la espontaneidad creativa.

d) Escuchar internamente los elementos y procedimientos
estudiados, tanto en el analisis de obras como en larealizacion
de ejercicios escritos.

e) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que
permitan avanzar en su comprension.

f) Conocer la interrelacion de los procedimientos composi-
tivos de las distintas épocas con las estructuras formales que
de ellos se derivan.

g) Identificar a través de la audicién los procedimientos
aprendidos.

Contenidos

* Continuacion del estudio y préctica de los elementos y
procedimientos compositivos que intervienen en el sistema
tonal: notas de paso, floreos, retardos, apoyaturas, elisiones,
escapadas, anticipaciones, cromatizacién de la tonalidad,
modulaciones por enarmonia, acordes alterados, nota pedal,
etc.

* Practica del contrapunto simple o de especies a2,3 y 4
voces en las combinaciones cldsicas.

* Practica del Coral «a capella» en el estilo de J. S. Bach.

* Préctica del contrapunto invertible a distintos intervalos.

* Practica del canon: a 2 voces a todas las distancias
intervélicas y a 3 y 4 voces con y sin «cantus firmus».

* Practica de la imitacion transformativa por movimiento
contrario, retrégrado, aumentacion y disminucion.

* Practica de la forma libre contrapuntistica: la invencion.

* Realizacién de trabajos y composicion de pequenas obras
instrumentales (o fragmentos) en los estilos barroco, cldsicoy
romantico.

* Realizacion de pequeiias obras libres.

* Estudio analitico de los diferentes elementos que configu-
ran el lenguaje musical (forma, melodia, ritmo, transforma-
cion tematica, verticalidad, enlaces armodnicos, modulacion,
contrapunto, procesos de tensién y relajacion, cadencias,
proporciones, polaridades, timbrica, articulacién, densidad,
criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc.), a partir
de obras de diferentes autores, desde el canto gregoriano hasta
nuestros dfas (incluyendo referencias a la musica no occiden-
tal), y desde distintos puntos de vista analiticos (estudio de los
procedimientos compositivos, andlisis estructural,
psicoperceptivo, historicista, etc.).

* Practica auditiva e instrumental de los elementos y proce-
dimientos aprendidos que conduzca a su interiorizacion.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sin
cifrar y tiples dados.

Con este criterio se evalia el dominio del alumno en lo
referente a la mecanica de los nuevos elementos estudiados,
asf como la capacidad para emplear con un sentido sintdctico
los diferentes procedimientos arménicos.

2. Componer ejercicios breves, a partir de un esquema
armoénico dado o propio.
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Este criterio de evaluacioén permitird valorar la capacidad
del alumno para crear en su integridad pequefias piezas musi-
cales a partir de esquemas armonicos y/o procedimientos
propuestos por el profesor o propios, asi como su habilidad
para conseguir resultados coherentes haciendo uso de la
elaboracién tematica.

3.Realizar ejercicios de contrapunto simple o de especies a
2,3y 4 voces en las combinaciones clésicas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del
alumno para crear lineas melddicas interesantes y equilibra-
das,asicomo ladestrezaen la superposicion de las mismas que
permitird abordar la realizacién de obras en las que se planteen
ademds problemas formales.

4. Armonizar corales «a capella» en el estilo de J. S. Bach.

Con este criterio se evaluard la capacidad del alumno tanto
para realizar una armonizacién equilibrada como para elabo-
rar lineas melddicas interesantes cuidando especialmente el
bajo. Igualmente servird para comprobar la asimilacién de los
elementos y procedimientos propios de este género en el estilo
deJ.S. Bach.

5. Realizar ejercicios de contrapunto invertible a distintos
intervalos.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del
alumno para crear lineas melddicas interesantes cuya superpo-
sicién resulte equilibrada desde los puntos de vista arménico
y contrapuntistico, en cualquiera de las disposiciones posi-
bles.

6. Realizar cdnones por movimiento directo a 2 voces a
todas las distancias intervdlicas y a 3 y 4 voces con y sin
«cantus firmus».

Este criterio de evaluacidn trata de valorar la capacidad del
alumno para crear lineas melddicas interesantes cuyo funcio-
namiento candnico sea equilibrado arménica y
contrapuntisticamente y origine una forma global coherente y
proporcionada.

7. Realizar cénones utilizando las técnicas de imitacion
transformativa: movimiento contrario, retrégrado,aumentacion
y disminucion.

Este criterio pretende evaluar la asimilacién por parte del
alumno de las técnicas de imitacién transformativa y su
funcionamiento dentro de un contexto canénico, asi como la
habilidad para obtener el mdximo partido de su utilizacion.

8. Realizar invenciones dentro del estilo de J. S. Bach.

Este criterio evalda la capacidad para crear formas libres
contrapuntisticas monotemadticas, de distribucién armdnica
equilibrada a pequefia y gran escala, asi como para organizar
con arreglo a un plan tonal proporcionado sus secciones,
integradas por bloques temdticos y transiciones estrechamen-
te conectadas, y obtener de forma ordenada el mdximo apro-
vechamiento de las posibilidades de desarrollo que ofrece un
unico motivo generador.

9.Realizar trabajos y componer pequeiias obras instrumen-
tales (o fragmentos) en los estilos barroco, cldsico y romanti-
co.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del
alumno para utilizar en un contexto estilistico determinado y,
en su caso, por medio de una escritura especificamente instru-
mental, los elementos y procedimientos aprendidos, asi como
para crear obras o fragmentos en los que pueda apreciarse su
sentido de las proporciones formales y su comprension del
papel funcional que juegan los distintos elementos y procedi-
mientos utilizados.

10. Componer pequefias obras libres.

Con este criterio se pretende valorar la capacidad para, a
partir de las sugerencias que despierte en el alumno el contacto
analitico y practico con los diferentes procedimientos compo-
sitivos de las distintas épocas,componer pequefias obras libres
en las que pueda desarrollar su espontaneidad creativa. [gual-

mente podrd evaluarse la capacidad para sacar consecuencias
de los materiales elegidos y resolver los problemas que pueda
presentar su tratamiento.

11. Identificar mediante el andlisis de obras los elementos
morfolégicos de las distintas épocas del lenguaje musical
occidental.

Con este criterio se podrd evaluar la habilidad del alumno en
el reconocimiento de los distintos elementos estudiados y
comprensién desde el punto de vista del estilo considerado
sincrénica y diacrénicamente.

12. Identificar mediante el anélisis de obras de las distintas
épocas de la musica occidental los elementos y procedimien-
tos que configuran la forma a pequeiia escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumno para reconocer los procedimientos sinticticos, de
transformacion temadtica, etc., asi como su capacidad para
valorar el papel funcional de dichos procedimientos y com-
prenderlos desde el punto de vista del estilo considerado
sincrénica y diacrénicamente.

13. Identificar mediante el andlisis de obras de las distintas
épocas de la musica occidental los elementos, procedimientos
y niveles estructurales que configuran la forma a gran escala.

Se pretende evaluar la capacidad del alumno para reconocer
los criterios seguidos por el autor en la elaboracion de la forma
global de la obra (criterios de proporcién, coherencia, contras-
te,etc.),comprender lainterrelacion de dichos criterios con los
elementos que configuran la forma a pequefia escala y deter-
minar los niveles estructurales estableciendo el papel que los
distintos elementos y procedimientos juegan dentro de los
mismos.

14. Identificar auditivamente los elementos y procedimien-
tos que configuran la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio podrd evaluarse el progreso de la
capacidad auditiva del alumno, a través de la identificacién de
los diversos elementos y procedimientos estudiados partiendo
de fragmentos esencialmente homofénicos, asi como de otros
con mayor presencia de lo horizontal.

15. Identificar auditivamente los elementos y procedimien-
tos que configuran la forma a gran escala.

Se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva del
alumno en la identificacién de los criterios seguidos por el
autor en laelaboracién de la forma global de una obra (criterios
de proporcion,coherencia,contraste, etc.),asi como compren-
der su interrelacién con los elementos que configuran la forma
a pequefia escala.

16. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones

Coneste criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno
para detectar por medio de la audicion los posibles defectos de
realizacién o estilo que puedan aparecer en un fragmento de
musica, asi como su capacidad para proponer alternativas
adecuadas.

17. Identificar mediante el andlisis diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y proponer solucio-
nes.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumno para
detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos que
puedan aparecer en un fragmento de mdsica, asi como su
capacidad para proponer soluciones adecuadas.

HISTORIA DE LA MUSICA

Introduccion
La Historia de la Musica debe introducir al alumno en el
descubrimiento de la existencia de un amplio espectro de
estilos y de diferentes modos de concebir la creacion musical.
El curriculo debe albergar necesariamente una asignatura que
permita al alumno ubicar, comprender, asimilar y comentar
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con facilidad cualquier partitura que se someta a su conside-
racion o aquellas obras musicales que escuche en un concierto
o en una audicién organizada a tal fin.

De ahi que esta asignatura deba tener un marcado enfoque
préctico y utilitario. No debe convertirse en ningiin caso en
una larga enumeracién de datos, fechas, obras o autores que
obligue al alumno a realizar un intitil ejercicio memoristico.
Su principal finalidad debe ser la de hacer comprender al
alumno que la musica va mds alld de las piezas o los ejercicios
técnicos con los que ha de enfrentarse en otras materias o en
el arduo dominio de su instrumento. Ha de trazar un amplio
panorama histérico en el que tengan cabida de maneraclaralos
diferentes periodos en los que, con un criterio mas o menos
convencional,suele dividirse la historia de la muisica desde sus
origenes hasta nuestros dias, profundizando especialmente en
las épocas que han legado literatura musical. Las caracteristi-
cas mds relevantes de cada uno de estos periodos y, muy
especialmente, las circunstancias historicas y sociales que
motivaron estos cambios deben ser aprehendidas por el alum-
no con claridad mediante la asidua audicién de obras represen-
tativas de cada momento histérico y el contacto directo con los
documentos y las fuentes -musicales o no- que testimonien de
manera mds clara y significativa las transformaciones produ-
cidas.

El profesor debe tener muy en cuenta que sus alumnos
poseen también una instruccidn cultural recibida en la ense-
flanza obligatoria que debe aprovechar para ponerlaen contac-
to con la ensefianza impartida, incidiendo en la evolucién de
la musica no como un fendmeno aislado, sino estrechamente
conectado con el resto de las artes, a su vez dependientes de los
cambios operados en la politica, la religién o la sociedad.
Encerrado a veces en los confines de cualquier formacion
tedrica o en la imprescindible repeticién de ejercicios técni-
cos, el musico necesita abrirse a horizontes nuevos y hasta este
momento de su formacién desconocidos, lo que sin duda
acabard mostrdndose como una benéfica y fructifera influen-
ciaen sueducacion: el conocimiento de un amplio espectro de
estilos acentuard su sentido critico; la prictica habitual de
audiciones comentadas moldeara su gusto y le permitird una
escucha menos técnica y mas «artistica» y placentera; el
contacto con documentos escritos le ayudard a entender la
miusica como una manifestacién del espiritu sustentada y
dependiente de otros factores sociales, y no como una mera
sucesion de notas sometidas a unas reglas; el bagaje histdrico
adquirido facilitard su labor como intérprete, ya que la parti-
tura se revestira ahora de una nueva dimension extramusical,
permitiendo al alumno su perfecta ubicacion temporal, cultu-
ral y estilistica.

La Historia de la Musica debe suministrar al alumno todos
aquellos conocimientos practicos que no pueden hallar cabida
en el contenido o en los objetivos de otras materias. Asi, por
ejemplo, debe abordar prioritariamente aspectos tan impor-
tantes como la evolucion de la notacion musical; la distinta
consideracién del musico profesional en los diferentes paises
y periodos histéricos; la posibilidad de trazar una historia de
la practica interpretativa a través de las fuentes iconograficas;
el examen de la interrelacion existente entre la evolucién
histdrica de los diversos estilos musicales y las transformacio-
nes organoldgicas operadas en los instrumentos, con la consi-
guiente aparicién de nuevas familias, la inevitable caida en
desuso de otros instrumentos y la ulterior etiquetacion de estos
ultimos como «instrumentos histéricos»; la existencia de
sonoridades propias de cada periodo histdrico; la conexién
entre musica «popular» y musica «culta»; la interpretacion
entendida como la traduccion préctica de la partitura y como
el recipiente en el que debe volcarse la subjetividad del
musico, asi como la comparacién de los diferentes enfoques
que admite la plasmacién en sonidos de una misma obra (con

incidencia en las modernas corrientes que propugnan la utili-
zacion de los instrumentos propios de cada periodo histérico);
la creaciéon o permanencia, en fin, de las diversas formas
musicales como uno de los principales elementos delimitadores
de los distintos estilos.

No obstante esta perspectiva eminentemente practica, en la
que debe perseguirse la participacion activa de los alumnos y el
contraste publico de pareceres al hilo de las cuestiones suscita-
das por el profesor, la asignatura no debe desligarse por comple-
tode unas bases tedricas,que deben venir de lamano fundamen-
talmente de las propias fuentes histdricas. Asf, el alumno debe
familiarizarse con escrituras y grafias diferentes de las que estd
habituado a manejar en las modernas ediciones y ha de iniciarse
en la lectura de documentos, tratados y todo tipo de fuentes
escritas que le faciliten el acceso a la comprension de la misica,
arropandola con la informacién y las claves creativas y cultura-
les proporcionadas por los propios compositores.

Objetivos

La ensefianza de Historia de la Musica en las ensefianzas
profesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse por
ampliar y diversificar las preferencias personales.

b) Captar a través de la audicién las distintas corrientes
estéticas para situar las obras musicales en el tiempo y recono-
cer su estilo.

¢) Conocer y comprender la musica de cada época en
relacién con los conceptos estéticos imperantes y saber aplicar
dichos conocimientos a la interpretacion del repertorio de
estudio.

d) Valorar la importancia de la musica en el desarrollo de la
naturaleza humana y relacionar el hecho musical con los
fendmenos socio-culturales en los que se desarrolla.

e) Conocer en cada época las relaciones entre la creacién
musical y el resto de las artes.

Contenidos

* El hombre y el sonido.

* La musica como hecho cultural.

* La musica en la cultura occidental: periodos, géneros,
estilos y compositores.

* Audiciones analiticas con partitura relativas a conceptos,
géneros, épocas, etc.

* Situacidn de la obra musical en su contexto social, econd-
mico, ideoldgico y artistico.

* Las fuentes de informacion histdrica y su utilizacion.

* Introduccién a la musica de las culturas no occidentales.

* Planificacion y realizacion de trabajos practicos de aproxi-
macion histérica y andlisis.

Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, obras de diferentes
épocas y describir sus rasgos mds caracteristicos.

Este criterio evalia la capacidad del alumno para captar el
carécter, el género, la estructura formal y los rasgos estilisticos
mds importantes de las obras escuchadas.

2. Identificar, a través de la audicion con partitura de obras
de diferentes épocas y estilos, los rasgos esenciales de los
diferentes periodos histdricos.

Mediante este criterio se evaldan los conocimientos del
alumno en lo relativo a la distincion de los distintos estilos y
sus peculiaridades.

3. Realizar un comentario critico a partir de la audicién de
una obra determinada.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para
valorar un hecho musical concreto desde una perspectiva
personal.
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4. Por medio de la audicién y/o el andlisis, situar cronoldgi-
camente y comparar obras musicales de similares caracteris-
ticas, representativas de los principales estilos o escuelas,
seflalando semejanzas y diferencias entre ellas.

Mediante este criterio de evaluacion se pretende comprobar
siel alumno identifica y sitiia cronolégicamente los diferentes
periodos de la Historia de la Musica, asi como si distingue sus
principales caracteristicas.

5. Interrelacionar la Historia de la Miusica con la de otros
aspectos de la cultura y el pensamiento.

Mediante este criterio se pretende evaluar la evolucion del
pensamiento critico del alumno, en lo referente a su capacidad
de valoracién de las distintas etapas de la Historia de la
Miisica, en lo global, o de determinados autores u obras, en lo
particular, dentro del contexto social y cultural en que se
produjeron.

6. Identificar las circunstancias de todo tipo (politicas,
culturales, econdmicas, ideoldgicas) que puedan incidir en el
desarrollo evolutivo de las distintas épocas, estilos o autores
mads representativos de la Historia de la Musica.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad del
alumno para analizar la complejidad de circunstancias e
intereses (politicos, culturales, econémicos, ideoldgicos) que,
por su importancia determinen el posterior desarrollo de una
época, un estilo, o un autor determinado.

7.Realizar comentarios de texto sobre escritos relativos ala
musica o de contenido musical, tanto desde el punto de vista
histérico como estético.

Este criterio evalda la capacidad del alumno para captar y
describir los planteamientos plasmados por el autor y relacio-
narlos con las corrientes estilisticas de una época concreta.

8.Realizar un trabajo sencillo sobre algtin aspecto determi-
nado de la miisica actual o pasada.

Este criterio valorard en qué medida los alumnos son capa-
ces de plantearse y realizar en términos aceptables un pequefio
trabajo, individual o en equipo, que les motive a interesarse en
descubrir y conocer algo mds de la asignatura, siendo lo
importante en este caso la autenticidad y el rigor del estudio
realizado y no la relevancia del tema.

IDIOMAS APLICADOS AL CANTO

Introduccion

El canto es la inica disciplina musical que estd indisoluble-
mente ligada a otras disciplinas artisticas a través de uno de los
medios primordiales de comunicacién y expresion: la palabra.
El texto estd en el origen mismo de toda musica cantada, hasta
el punto de que los comienzos de la literatura musical deben
ir a buscarse en los primeros testimonios que se conservan de
ceremonias religiosas y de lirica popular que fueron compues-
tos para ser cantados.

El patrimonio vocal acumulado a partir de tan remotos
origenes es de una incalculable riqueza que puede ser cuanti-
ficada partiendo del dato de que la musica puramente instru-
mental -cuyo protagonismo no ha hecho sino incrementarse a
lo largo de los dltimos siglos- tiene su origen mismo en la
tradicion vocal, en la necesidad, tan antigua como la misica
misma, de acompaifiar el canto monddico, individual o plural
y, mas tardiamente, en el uso de duplicar las voces en el canto
polifénico, uso del que acabard independizandose, dando
lugar asf a nuevas e importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que texto y musica estdn indisolublemente unidos
desde su origen en la musica cantada, también la ensefianza del
canto debe incluir una asignatura destinada al aprendizaje de los
principales idiomas que son de uso corriente en lamusica vocal.
Antes de transmitir un mensaje es preciso comprenderlo para,
a continuacion, hacerlo llegar de manera inteligible al sujeto
receptor,en este caso,el oyente, el publicoen general. Tenemos,

pues, de una parte, la necesidad ineludible de entender un texto
para poderlo comunicar con pleno sentido; de otra, la obliga-
cién, no menos perentoria, de «decir» ese texto de manera
correcta en cuanto a su articulacién, pronunciacién y acentua-
cién. A este respecto es necesario subrayar la importancia que
algunos fonemas poseen, en cuanto a su especifica sonoridad,
para provocar ciertos efectos musicales: la pura sonoridad de
ciertos fonemas puede influir decisivamente en la expresion.

Como complemento a los objetivos puramente précticos de
la asignatura, serdn muy convenientes todos los conocimien-
tos adicionales que puedan adquirirse en relacion al idioma y
la cultura de la lengua extranjera, tales como literatura, arte,
etc. No son conocimientos superfluos, sino que pueden ser una
ayuda valiosisima a la hora de enriquecer una interpretacion.

El aprendizaje de un idioma aplicado al canto es algo que
debe ir ala par de los estudios vocales, profundizando siempre
de igual manera en ambas direcciones: el conocimiento del
idioma debe acompafiar siempre al progresivo dominio de la
técnica vocal.

Objetivos

Laensefianza de Idiomas Aplicados al Canto en las ensefian-
zas profesionales de miisica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer bien la fonética de las lenguas extranjeras de que
se trate.

b) Comprender todo tipo de mensajes orales o escritos en
cualquiera de las lenguas usuales en el repertorio.

c) Leer, didndoles su cabal sentido y expresion, textos
escritos de un nivel adecuado a la capacidad del alumno.

d) Utilizar lalectura de textos con el fin de familiarizarse con
los diferentes registros lingiiisticos de la lengua cotidiana y de
la lengua literaria.

e) Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto
cantado.

f) Apreciar lariqueza que suponen las diversas culturas y sus
lenguajes, concibiendo estos dltimos como otras tantas formas
de codificar la experiencia y de hacer posibles las relaciones
interpersonales.

Contenidos

* Comprension global de mensajes orales.

* Reproduccion y produccion de mensajes orales.

* Entrenamiento de las destrezas fonéticas (articulacion,
emision correcta, reconocimiento y diferenciacion auditivade
los fonemas, pronunciacion correcta, aplicacion a la fonética
cantada, conocimiento de las reglas del sistema fonético-
fonolégico).

* Utilizacion del repertorio individualizado para la adquisi-
cién y realizacién automatizada del sistema fonético-fonol6-
gico.

* Comprension global de los textos poético-literarios y
conocimiento de su contexto histérico, cultural y artistico.

* Analisis fonético para diferenciar signos de forma auténo-
ma.

Criterios de evaluacion

1. Emitir correctamente breves contenidos orales en la
lengua estudiada.

Este criterio sirve para evaluar la capacidad de comprension
del alumno en el idioma estudiado.

2.Leer de manera auténoma un texto literario musical en la
lengua estudiada.

Este criterio pretende valorar la capacidad de relacionar los
conocimientos del idioma con el contenido y tratamiento
musical.

3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras musica-
les.
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Este criterio evalda la capacidad de comprension e interre-
lacién del texto con la obra musical.

4. Transcribir y comentar fonéticamente textos de partituras
estudiadas.

Con este criterio se pretende comprobar la capacidad del
alumno para aplicar de forma auténoma los conocimientos
fonéticos en la interpretacion musical.

5. Cantar de memoria pronunciando correctamente el texto
de las partituras del repertorio del alumno.

Este criterio evalda el dominio del alumno en relacién con
las destrezas fonéticas adquiridas.

LENGUAJE MUSICAL

Introduccion

La adquisicion de un lenguaje es un proceso continuo. Una
vez logrados los objetivos bdsicos de escuchar, hablar, leer y
escribir nos encontramos ya en situacion idénea de ir enrique-
ciendo ese lenguaje primario.

La prictica instrumental que el alumno realiza en este nivel
y suactividad de conjunto le estdn ya poniendo en contacto con
una literatura musical rica, amplia y compleja. El lenguaje
musical debe desvelarle todos los conceptos y facilitarle la
tarea de realizar, analizar, comprender y aprender cuanto las
obras significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferentes
épocas y estilos. Sus materiales de trabajo en el drea del
lenguaje deben recoger también esta panordmica extensa, no
limitando el trabajo a ejercicios hibridos en cuanto a estilos,
formas y contenidos.

Elaprendizaje de la armonia se perfila yacomo un horizonte
préximo en el curriculo del alumno. Sélo si aporta unas
sensaciones claras y unas précticas basicas podra desarrollar
la técnica armonica sobre unos fundamentos sélidos.

El mundo de la composicién musical ha evolucionado con
llamativa rapidez desde la primera veintena de este siglo. Los
elementos ritmicos ganan en protagonismo y las unidades
métricas que los contienen y representan se superponen, se
mezclan, se suceden en una constante variacion, aparecen
nuevas férmulas ritmico-métricas, se hacen atipicas las orde-
naciones ritmicas de los compases que podriamos llamar
usuales o convencionales 0,decididamente desaparecen arras-
trando tras de si la linea divisoria periddica para dejar paso a
una nueva articulaciéon o acentuacidon, sin unidad udnica
referencial de pulso.

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética, que en
lamedida adaptada a las ensefianzas profesionales debe ser un
importante contenido de la misma.

Si el mundo tonal en sus formulaciones basicas constituye
el cometido primordial del lenguaje musical, no es menos
cierta la necesidad de una parte y la obligacion de otra, de
abordar el trabajo del lenguaje post-tonal y atonal, surtiendo al
alumnado de cuantas herramientas, técnicas y codigos le
permitan un mejor acercamiento y una mayor y mejor com-
prension de las nuevas literaturas musicales.

Por otra parte, el Lenguaje Musical es, en esencia, el
conocimiento de aquello que se quiere comunicar, lo que le
convierte por tanto en el encargado de ordenar todo el abanico
de conceptos que han de llevar al alumno a la emision de los
mensajes mas diversos dentro de un contexto determinado.
Ello hace que esta herramienta al servicio de la comunicacién,
indisolublemente unida al pensamiento, a la creacién y a la
expresion del hecho musical concreto, estd obligada a abordar,
para ser una verdadera herramienta de comunicacion, los
lenguajes de cuantas musicas sean demandadas por la socie-
dad.

El oido, el gran instrumento que el misico nunca puede
dejar de trabajar debe ser ahora receptor y captador de mensa-

jes varios, a veces para su comprension y apreciacién, a veces
para su posterior escritura.

Estalabor no serd nunca posible sino se potencia lamemoria
musical. La musica es arte que se desarrolla en el tiempo y los
sonidos tienen una presencia efimera. S6lo la memoria puede
ayudar a entender reteniendo, asociando, comparando, esta-
bleciendo referencias.

El lograr una correccion formal en la escritura permitird al
alumno comunicar sus ideas o reproducir las ajenas en una
forma inteligible.

Conocery recibir quedaria sin sentido si todos los elementos
conocidos no pasan a ser una capacidad de expresion, lo que
hace necesario fomentar la improvisacion o la elaboracién de
los pensamientos musicales del alumno haciendo completo el
proceso de recibir y transmitir, ineludible en la adquisicion de
un lenguaje.

Todo este catdlogo de acciones debe dirigirse a potenciar
unas actitudes de desarrollo orgdnico en las facultades creati-
vas y analiticas del alumno, a una bisqueda de rigor en el
estudio, de respeto y valoracién de la obra artistica y sus
creadores, a una capacidad de colaboracién y participacion en
actividades de grupo, basada tanto en la consideracién hacia
todo su entorno fisico y humano, como en el respeto y
valoracién de si mismos.

Objetivos

La ensefianza de Lenguaje Musical en las ensefianzas pro-
fesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a desa-
rrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los demds elementos del
grupoque le permitaenriquecer su relacion afectivacon lamisica
a través del canto y de participacién instrumental en grupo.

b) Conocer los elementos del lenguaje musical y su evolu-
cién histdrica, para relacionarlos con las obras musicales
dentro de su tiempo y su circunstancia.

¢) Interpretar correctamente los simbolos gréaficos y conocer
los que son propios del lenguaje musical contemporaneo.

d) Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesarias para
ejecutar o escuchar con independencia desarrollos ritmicos o
melédicos simultdneos.

e) Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos
musicales a una o dos voces realizadas con diferentes instru-
mentos.

f) Reconocer a través de la audicion y de la lectura estructu-
ras armonicas bésicas.

g) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para
afianzar y desarrollar hédbitos de estudio que propicien una
interpretacién consciente.

h) Conocer los elementos del lenguaje musical relativos al
«jazz» y la musica moderna.

Contenidos

Ritmicos:

* Préctica, identificacién y conocimiento de compases
originados por dos o mds pulsos desiguales.

* Conocimiento y practica de metros irregulares con estruc-
turas fijas o variables.

* Polirritmias y polimetrias.

* Reconocimiento y préctica de grupos de valoracion espe-
cial con duraciones y posiciones métricas varias.

* Préctica de ritmos simultdneos que suponen divisiones
distintas de la unidad.

* Prictica de estructuras ritmicas atipicas en compases
convencionales.

* Ritmos «aksak», «cojos» o de valor afiadido.

* Practica de musica sin compasear.

* Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la
musica de «jazz», «pop», etc.
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* Préctica de cambios de compds con unidades iguales o
diferentes y aplicacién de las equivalencias indicadas.

* Desarrollo de hébitos interpretativos a partir del conoci-
miento y andlisis de los elementos ritmicos.

* Improvisacién sobre esquemas ritmicos establecidos o
libres.

Melédico-armonicos:

* Practica auditiva y vocal de estructuras tonales enriqueci-
das en su lenguaje por flexiones o modulaciones, con recono-
cimiento analitico del proceso.

* Practica auditiva y vocal de obras modales en sus diversas
manifestaciones histdricas y folkldricas.

* Practica de intervélica pura (no tonal) y aplicacién a obras
post-tonales o atonales.

* Reconocimiento auditivo y andlisis de estructuras tonales
y formales no complejas.

* Improvisacion sobre esquemas arménicos y formales
establecidos o libres.

* Aplicacién vocal o escrita de bajos arménicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel.

* Desarrollo de hdbitos interpretativos a partir del conoci-
miento y andlisis de los elementos melddicos-arménicos.

Lecto-escritura:

* Préctica de lectura horizontal de notas con los ritmos
escritos e indicaciones metronémicas diversas.

* Lecturas de agrupaciones verticales de notas.

* Conocimiento y practica de las normas de escritura melo-
dica y arménica.

* Practica de lectura de notas, sin clave, ateniéndose al
dibujo intervalico.

* Préctica de identificacion y escritura de notas en su
registro correcto.

* Conocimiento del &mbito sonoro de las claves.

* Iniciacidn a las graffas contemporéneas.

* Practica de la lectura a primera vista.

Audicioén:

* Practica de identificacion de elementos ritmicos, melddi-
cos,modulatorios, cadenciales, formales, timbricos y estilo en
las obras escuchadas.

* Identificacién de errores o diferencias entre un fragmento
escrito y lo escuchado.

* Practicade lamemoria: memorizacion previaalaescritura
de frases o fragmentos progresivamente mds amplios.

* Escritura de temas conocidos y memorizacién en diferen-
tes alturas, tonalidades.

* Realizacion escrita de dictados a una y dos voces.

* Identificacion de acordes.

* Audicién de obras o fragmentos en los que se reconozcan
elementos estudiados.

Expresién y ornamentacion:

* Conocimiento y aplicacion de signos y términos relativos
a dindmica y agdgica.

* Conocimiento y aplicacién de los signos que modifican el
ataque de los sonidos.

* Conocimiento de los signos caracteristicos en la escritura
de los instrumentos.

* Conocimiento y aplicacién de ornamentos adecudndolos
a la época de la obra interpretada.

Criterios de evaluacion

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolonga-
dos.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta
interiorizacién del pulso que permita una ejecucion correcta
bien individual o en conjunto.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o
fragmento, con o sin cambio de compds, en un tempo estable-
cido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno
para encadenar diversas férmulas ritmicas, la aplicacién co-
rrecta, en su caso, de cualquier equivalencia si se produce
cambio de compas y la interiorizacion aproximada de diversas
velocidades metronémicas.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o
sin acompafiamiento, aplicdndole todas las indicaciones de
caricter expresivo.

Este criterio de evaluacion tiene por objeto comprobar la
capacidad del alumno para aplicar sus técnicas de entonacién
y la justeza de afinacion a un fragmento melddico tonal con
alteraciones accidentales que pueden o no provocar una mo-
dulacidn, haciéndose consciente de las caracteristicas tonales
omodales del fragmento. Sies acompafiado instrumentalmente,
este acompafiamiento no debe reproducir la melodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su
entonacion, un texto musical y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imagi-
nar, reproducir y memorizar imdgenes sonoras de cardcter
melddico a partir de la observacidon de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melddico.

Este criterio de evaluacién permite detectar el dominio del
intervalo por parte del alumno como elemento de aplicacién a
estructuras tonales o no tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompafiamiento,
aplicando las indicaciones de carécter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal
de los conocimientos melddicos y ritmicos adquiridos. El
acompafiamiento, en su caso, no reproducird la melodia.

7. Identificar intervalos armonicos y escribirlos en su regis-
tro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percep-
ciéon simultdnea de dos sonidos en diferentes relaciones
intervdlicas, asi como la identificacion de las regiones sonoras
en que se producen.

8. Reproducir modelos melédicos, escalisticos o acordales
en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reprodu-
cir un hecho melddico a partir de diferentes sonidos, hacién-
dose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion.

9. Improvisacion vocal o instrumental de melodias dentro
de una tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte
del alumno de los conceptos tonales basicos al hacer uso libre
de los elementos de una tonalidad con 16gica tonal y estructu-
ral.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musica-
les escuchados.

Con este criterio se evalia la destreza del alumno para la
utilizacion correcta de la grafia musical y su capacidad de
relacionar el hecho musical con su representacién gréfica.

11.Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcion e identificacion por
parte del alumno de aspectos musicales polifénicos.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados
por dos instrumentos diferentes, excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad
auditiva del alumno no sufre distorsion cuando recibe el
mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente al piano.

13.Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y forma-
les de un fragmento musical.

Pormedio de este criterio se trata de comprobar la capacidad
del alumno para percibir aspectos sintacticos y estructurales
de la obra escuchada y denominarlos correctamente.

14.Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumen-
tales.

Se pretende constatar la familiarizacién del alumno con los
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timbres provenientes de otros instrumentos diferentes del que
constituye su especialidad.

15. Reconocer auditivamente modos de ataque, articulacio-
nes, matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observa-
cién del alumno de aspectos directamente relacionados con la
interpretacion y expresion musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esque-
ma armoénico dado.

Este criterio de evaluacién va ordenado a comprobar, dentro
del nivel adecuado, la comprension por parte del alumno de la
relacién entre armonia y voces melddicas.

17.Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio
seleccionados entre los propuestos por el alumno.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de
repertorio y la capacidad de memorizacion.

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento
musical escuchado.

Se busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa implicando,
ademads, el reconocimiento rdpido de aspectos ritmicos y
expresivos de la obra en cuestion.

19. Aplicar bajos arménicos sencillos, vocal o graficamen-
te, a una obra breve previamente escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacion melodia-armonia
imaginando ésta desde la melodia escuchada.

20. Situar con la mayor aproximacién posible la época, el
estilo y, en su caso, el autor de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la
atencion del alumno al escuchar musica, haciéndose conscien-
te de los caracteres generales que identifican estilos y autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental, como
situacion histdrica, autor y caracteristicas musicales de la
misma: armonicas, formales, timbricas, etc.

Intenta este criterio potenciar los hédbitos del estudio inteli-
gente y riguroso, haciéndose consciente de las circunstancias
técnicas y sociales que rodean a la obra artistica.

MUSICA DE CAMARA

Introduccion

La préctica de la musica de cdmara durante el periodo de
estudios correspondiente a las ensefianzas profesionales de
musica responde a un conjunto de necesidades del alumno de
musica que dificilmente pueden ser atendidas si no es a través
de esta actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para
integrary poneren practicaunaseriede aspectos técnicos musicales
cuyo aprendizaje a través de los estudios instrumentales y teéricos
posee forzosamente un carécter analitico que debe ser objetode una
sintesis ulterior a través de la préctica interpretativa.

La practica de la musica de cdmara cumple una funcién
decisiva en el desarrollo del oido musical en todos sus aspectos.
Elrepertorio cameristico constituye el medio idéneo para que el
alumno desarrolle el sentido de la afinacién, desarrollo que no
puede dejar de ser instintivo y mimético, que se resiste a ser
ensefiado o transmitido por métodos racionales y que requiere
una larga praxis musical, preferentemente en conjunto.

Una de las caracteristicas fundamentales de la préctica
cameristica es la ausencia de director. Ello obliga a desarrollar
las competencias necesarias de comunicacién visual y gestual
entre los miembros del grupo, aprender a valorar la importan-
ciade larespiracion conjunta, establecer criterios comunes de
interpretacion y, en definitiva, favorecer el desarrollo de una
nuevadimension de la interpretacién basadaen la codireccién.

Asimismo, el ejercicio de la misica de cdmara estimula la
capacidad -imprescindible para todo miisico- para escuchar a
los otros instrumentos mientras se toca el propio y para
desarrollar el sentido de «sonoridad del conjunto».

Lainteraccion entre diversos instrumentistas colaboraigual-
mente al desarrollo de la sensibilidad en materia dindmica,
fraseo, ritmo y vibrato: en cuanto a la «dindmica», por exigir
una sensibilizacién con respecto a la audicién de planos
sonoros y a la percepcién de la funcién desempefiada en cada
momento por cada uno de los instrumentos (solistica,acompa-
flante, contrapuntistica,armdnica,etc.); en cuanto al «fraseo»,
porque colabora a desarrollar el sentido del didlogo y la
mimesis musical; en cuanto «ritmo», porque la musica de
conjunto exige por si misma una precisién y compenetracion
ritmica que haga posible la simultaneidad y el ajuste entre los
diversos instrumentos, al tiempo que propicia el desarrollo de
la géstica y de la comunicacién entre los instrumentistas
(entradas, definicion del «tempo», rubato y otras modificacio-
nes del «tempo», cortes finales, respiraciones, etc.); en cuanto
al «vibrato»,en el sentido de que la practica cameristica obliga
a homogeneizar y simultanear el periodo, velocidad y ampli-
tud de los diversos vibratos.

La musica de cdmara obliga a los misicos que la practican
adesarrollar determinados hébitos de autodisciplina y método
extremadamente beneficiosos, tales como la homogeneiza-
cion de la articulacion, la planificacion de los golpes de arco
en los instrumentos de cuerda o de las respiraciones en los de
viento, etc.,al tiempo que permite el contraste del instrumento
propio con otros de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la practica cameristica es
imprescindible para la maduracién de un musico en el terreno
de la expresividad y la emotividad, puesto que supone un
campo idéneo para que la capacidad afectiva del futuro
musico aflore en su interpretacion, hecho que debe ser propi-
ciado lo antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion entre
diversos puntos de vista interpretativos resulta sumamente
formativa y estimulante para un instrumentista en periodo de
formacidn, colabora al desarrollo de la capacidad analitica y
fomenta el que la interpretacion responda a una idea musical
y trascienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la prictica y conocimiento del repertorio de
camara supone un paso decisivo en el conocimiento del
repertorio del instrumento y de la evolucidn estilistica de los
diferentes periodos de la historia de la musica.

En suma, el cultivo de la misica de camara resulta absolu-
tamente complementario de la formacion instrumental, per-
mitiendo la aplicacién practica de los conocimientos adquiri-
dos en la clase de instrumento, dentro de una actividad que, a
causa de su cardcter lidico, permite la practica musical en
condiciones ideales de espontaneidad y distension.

Objetivos

La ensefianza de Miisica de Cdmara en las ensefanzas
profesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Valorar la musica de cdmara como un aspecto fundamen-
tal de la formacién musical e instrumental.

b) Aplicar en todo momento la audicién polifénica para
escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia.

c¢) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que
el ajuste de sonido se realice en funcién de los demds instru-
mentos del conjunto y de las necesidades estilisticas e inter-
pretativas de la obra.

d) Conocer y realizar los gestos bdsicos que permitan la
interpretacion coordinada sin director.

Contenidos
* La unidad sonora: respiracion, ataque, vibrato, golpes de
arco, afinacion, articulacion, ritmo y fraseo.
* Agogica y dindmica.
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* Estudio y préctica de los gestos anacrisicos necesarios
para tocar sin director.

* Equilibrio sonoro y de planos.

* Andlisis e interpretacion de obras bdsicas del repertorio
que incluyan diferentes estilos.

* Conjunto de instrumentos monddicos.

* Cuarteto de cuerda: igualdad de sonido en los distintos
ataques del arco, vibrato, afinacién, etc., distribucion del arco
para el fraseo.

* Quinteto de viento: igualdad en los ataques, articulacion,
fraseo, etc.

* Respiracion, afinacién y vibrato.

* Conjunto de metales.

* Prictica cameristica en formaciones diversas.

* Camara con piano: equilibrio en los ataques dentro de la
diversidad de respuestas.

* Equilibrio de cuerdas, viento y piano.

* Articulacion, afinacion, fraseo, etc.

* Estudio de obras de cdmara con clave o instrumento
polifénico obligado.

* Aplicacion de los conocimientos de bajo continuo al
acompafiamiento de uno o varios solistas.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de la
agrupacion correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de unifi-
cacion del criterio interpretativo entre todos los componentes
del grupo y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la interpre-
tacion colectiva mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno
tiene un conocimiento global de la partitura y sabe utilizar los
gestos necesarios de la concertacién. Asimismo se pueden
valorar sus criterios sobre la unificacién del sonido, timbre,
vibrato, afinacién y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequeiia dificultad en la
agrupacion que corresponda.

Este criterio pretende constatar la capacidad del alumno
para desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, su
grado de fluidez y comprensién de la obra.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio
programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracién que
tiene de su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacién musical.

5. Interpretacion publica de obras de estilos y €pocas diver-
sas.

Este criterio constata la unificacion del fraseo, la precision
ritmica, el equilibrio sonoro, la preparacién de cambios din4-
micos y de acentuacién, asi como la adecuacién interpretativa
al cardcter y el estilo de la musica interpretada.

6. Interpretacién publica de una obra contemporanea con
formacioén instrumental heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de
comprension del lenguaje contempordneo, el conocimiento de
efectos y grafias, asi como el equilibrio sonoro dentro de un
conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco
habituales.

ORQUESTA/BANDA

Introduccion
El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas

especialidades instrumentales tiene forzosamente un marcado
cardcter individual. De ahi que el curriculo deba albergar
asignaturas que trasciendan esta componente unipersonal de
la practica musical e introduzcan elementos colectivos. La
préctica instrumental resulta asi entendida no sélo como la
adquisicién de una complejatécnicay la progresiva formacién
de unos criterios musicales propios, sino también como una
herramienta de relacién social y de intercambio de ideas entre
los propios instrumentistas.

La educacién musical no puede ni debe perseguir como
unica meta la formacion de solistas instrumentales «stricto
sensu»; su principal misioén debe ser ofrecer a la sociedad los
musicos que ésta necesita para poder canalizar aquellas acti-
vidades que demanda la comunidad. En este sentido, a partir
del siglo XIX, la orquesta se ha convertido, por su extenso
repertorio y por su vasto potencial comunicador, en el vehicu-
lo de expresién musical por antonomasia. El elevado nimero
de instrumentistas que la integra provoca, en consecuencia,
que un porcentaje muy alto de los estudiantes de aquellos
instrumentos susceptibles de entrar a formar parte de la
orquesta (cuerda, viento y percusién, fundamentalmente) ten-
gan en ésta su destino profesional més frecuente y, a menudo,
dnico.

La préctica indistinta de orquesta o banda, o, en su caso, el
conjunto que corresponda, tiene por finalidad facilitar la
participacidn, a través de distintas formaciones, de todos los
alumnos. Se procura asi una organizacion mas flexible de la
ensefianza al mismo tiempo que se permite que determinados
instrumentos con dificultades de integracién tengan el marco
oportuno para la practica instrumental colectiva. Asi pues, la
participacion en las agrupaciones ya sean instrumentales o
corales, supone y garantiza la presencia activa de los alumnos
en una de las actividades que implican mayor proyeccion del
centro en la sociedad.

La practica de la orquesta o banda se impone, por tanto,
como una asignatura cuya inclusién en el seno del curriculo de
las ensefianzas profesionales de musica viene justificadaen un
doble sentido. Porunlado, porque ofrecerd alos instrumentistas
la experiencia y los conocimientos necesarios relativos al
funcionamiento, las reglas y la convivencia caracteristicas de
la interpretacién de estas agrupaciones. Por otro, porque
actuard positivamente sobre todos aquellos instrumentos cuyo
nivel les capacite especialmente para tocar en una agrupacion.
Evitara, en suma, que consideren la vida profesional de estos
musicos como una opcién de segunda fila, acrecentard su
decantacién hacia el inicio de una determinada opcién profe-
sional y facilitard su ingreso y su adaptacion psicoldgicaen un
cuerpo social reducido, pero con unas reglas muy definidas y
no siempre cémodas o ficiles de cumplir.

Al igual que la mdsica de cdmara -una asignatura que
persigue objetivos de una naturaleza similar-, la orquesta, la
banda o el conjunto servirdn para sacar al alumno de un
repertorio casi siempre caracterizado por sus dificultades
técnicas y por la desigualdad con respecto al instrumento
encargado de acompafiarlo (a menudo el piano) e introducirlo
en un mundo nuevo, mas igualitario y de naturaleza més rica
y variopinta. Asi, los géneros musicales dejardn de ser sola-
mente la sonata, el concierto o las piezas de virtuosismo, con
lo cual el alumno podra adentrarse en otras como la sinfonia,
el oratorio, el poema sinfénico o incluso la 6pera. En el caso
de instrumentos con una literatura escasa o con partituras de
muy desigual valia musical, estas agrupaciones suponen la
posibilidad de adentrarse en las composiciones mds relevantes
de la historia de 1a musica occidental en igualdad de condicio-
nes con respecto a instrumentos mas «hegemonicos» (violin,
flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo que ello implica de
enriquecimiento en la formacién musical del alumno. La
convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas muy
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diversas, en fin, proporcionara también al alumno una visién
mucho més amplia del hecho musical y enriquecerd su cono-
cimiento de los timbres (tanto individual como colectivamen-
te considerados) y de las diversas peculiaridades organologicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista
dardn paso a un repertorio que alberga muchas de las mejores
paginas de la miisica occidental y a un complejo entramado de
interrelaciones instrumentales en las que el alumno se sentird
protagonista destacado. El hecho de que sean varios los
instrumentistas encargados de tocar una sola voz o parte no
tiene por qué empaifiar un pice este protagonismo, que por el
hecho de ser colectivo no debe implicar una disminucién del
perfil desempefiado por cada uno de los integrantes de la
agrupacion. Estaes una suma de individualidades aunadas por
la mente rectora del director, que ha de saber extraer lo mejor
de aquéllas, que en ningtin caso deben aspirar a perderse en el
anonimato, como tampoco sobresalir por encima de sus com-
pafieras. Launidad de criterio y laigualdad de la ejecucidon han
de ser por ello las principales metas a alcanzar.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen deben
fomentar también las relaciones humanas entre los alumnos,
acostumbrados casi siempre a una préctica individualista y soli-
taria de sus instrumentos. Deben incrementar la actitud de escu-
cha de todo aquello que rodea la propia ejecucion unipersonal en
aras a conseguir aspectos inherentes a toda buena interpretacion
enlaagrupacion: afinacién,empaste, homogeneidad en el fraseo,
igualdad en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director fomentara
una actitud de disciplina y provocara la necesidad de memo-
rizar las mismas para que el trabajo realizado a lo largo de los
ensayos dé sus frutos en el concierto. En éste, el alumno podra
experimentar una sensacion muy diferente, ya que serd cons-
ciente de que en la prictica de grupo la responsabilidad es
compartida. Todo ello redunda a fin de cuentas en la introduc-
cién de esa componente de pluralidad que el alumno debe
sentir como un elemento basico de su formacién al entrar en
las ensefianzas profesionales, en el que, parafraseando a
Goethe, los conocimientos adquiridos deben permitirle con-
vertir la practica instrumental en el seno de las agrupaciones
en «una conversacion entre muchas personas razonables».

Objetivos

La ensefianza de Orquesta y Banda en las ensefianzas
profesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos y
de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestio-
nes estéticas através del trabajo del director y de laexperiencia
del grupo que le permitan cumplir con su responsabilidad
como intérprete dentro del mismo.

¢) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigen-
cias de cada obra.

d) Aplicar en todo momento la audicién polifénica para
escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

e) Utilizar unaampliay variada gama sonora,de manera que
el ajuste de sonido se realice en funcién de los demads instru-
mentos del conjunto y de las necesidades interpretativas de la
obra.

f) Interpretar obras representativas del repertorio de la
agrupacién de acuerdo con su nivel instrumental y reaccionar
con precision a las indicaciones del director.

g) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

h) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista.

1) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales paralaimprovisacion con el instrumento.

J) Respetar las normas que exige toda actuacién en grupo:
afinacién previa, atencién continua, valoracién del trabajo
colectivo, etc., y responsabilizarse en todo momento de las
mismas.

k) Valorar la practica en grupo como un proceso de apren-
dizaje imprescindible para el futuro ejercicio profesional.

Contenidos

* Importancia de la afinacién previa a partir del «La» del
oboe.

* La anacrusa como movimiento basico de la practica del
grupo.

* Reaccion y comprension ante las diferentes anacrusas del
director.

* Desarrollo del oido para el control permanente de la
afinacién dentro de la agrupacién.

* Desarrollo de la igualdad en ataques (instrumentos de
viento y percusion).

* Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco.

* Conocimiento y valoracién de las normas de comporta-
miento en la agrupacion.

* Estudio previo de la «particella», silencio y concentracion
para ejecutar en todo momento las indicaciones del director,
responsabilidad de anotar las indicaciones, etc.

* Importancia del papel de cada uno de los miembros de la
agrupacion.

* Trabajo por secciones.

* Trabajo gradual del repertorio bdsico mds significativo de
la agrupacion.

* Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

Criterios de evaluacion

1. Interpretar por secciones cualesquiera de las obras pro-
gramadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para
adecuar el propio sonido al de la familia correspondiente y la
precisién de ataques y entradas de acuerdo con la anacrusa del
director.

2.Reproducir cualquiera de las obras programadas durante
el curso, reduciendo la cuerda al nimero minimo posible de
alumnos por cada seccién de la misma.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las
otras partes, unificindose con las afines, y el grado de afina-
cién armdnica y del conjunto, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequeifia dificultad.

Este criterio pretende comprobar la integracion ritmicaen el
conjunto siguiendo el tempo marcado por el director, la
precisién para reaccionar a sus indicaciones, el dominio de su
instrumento y el grado de afinacién en la lectura a vista.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio
programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracién que
tiene de su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretaciéon musical.

5. Realizar conciertos publicos con las obras ensayadas.

Este criterio constata la actitud, necesariamente disciplina-
da del instrumentista en la orquesta, la capacidad de asumir el
papel asignado, su contribucién dentro del equilibrio de pla-
nos del conjunto y su adecuacioén al cardcter y estilo que marca
el director.

PIANO COMPLEMENTARIO

Introduccion
La musica que en los ultimos siglos ha surgido como
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producto de nuestra cultura occidental, es esencialmente
polifénica (entendiendo por polifonia, en sentido amplio, no
s6lo la escritura estrictamente contrapuntistica, vocal y/o
instrumental, actual o de pasadas épocas, sino también la
musica de estilo arménico que se configura a lo largo del siglo
XVIII, que culmina en el XIX que ha continuado su evolucién
hasta nuestros dias dando lugar a nuevos aspectos o nuevas
formas del pensamiento polifénico). Para cualquier musico
que no tenga como primer objetivo hacer una carrera de
intérprete instrumental (para un compositor, un director de
orquesta o de coro,un music6logo, un cantante, un profesor de
teorfa o de instrumento, etc.), la practica de un instrumento
polifénico es un auxiliar valiosisimo, una herramienta de
trabajo de indudable eficacia, ya que le ofrecerd la posibilidad
de penetrar en el tejido de una partitura polifonica mas o menos
compleja, aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones
vertical y horizontal, y convirtiéndola de inmediato en reali-
dad sonora. También para los intérpretes que cultiven instru-
mentos monddicos como los de viento (lengiietas, boquillas,
etc.), de capacidad polifénica limitada como los de arco, el
aprendizaje paralelo de un instrumento polifénico resulta ser
un medio auxiliar de inestimable utilidad para el mejor cono-
cimiento del repertorio especifico de su propio instrumento,
necesitado casi siempre en la practica del apoyo o la colabo-
racién mds o menos estrecha de un instrumento polifénico.
También la guitarra -instrumentos cuyas posibilidades
polifénicas estdn sensiblemente limitadas por el hecho de que
la mano izquierda se ve reducida a la funcién de fijar la
entonacion de las notas, quedando asf privada practicamente
de toda otra capacidad de realizacion -se puede beneficiar de
este trabajo simultdneo en un instrumento que le permita el
acceso a unos horizontes polifénicos de mayor amplitud. Por
tltimo -y esto afecta a la generalidad de los estudiantes de
musica- el desarrollo de la audicién interna se verd favorecido
y reforzado mediante la comprobacién inmediata en el instru-
mento polifénico de cémo suena en realidad lo que imagina-
mos en nuestra mente a partir de la escritura.

Los instrumentos de gran capacidad polifénica son, por
definicion, los de teclado: dérgano, clave y piano, principal-
mente. Descartando, por razones obvias, los dos primeros, el
piano aparece como el instrumento idéneo para llenar esta
funcién complementaria; las razones que hacen de él un
auxiliar ideal son numerosas. En primer lugar estd su ya
resefiada capacidad polifénica, que comparte, como se ha
dicho, con los otros instrumentos de teclado. (Hay que sefialar,
no obstante, que la presencia de mds de un teclado y de varios
registros en el 6rgano y el clave, si bien supone una variedad
timbrica que el piano no posee, constituye mds bien una
complicacion que una ventaja a los fines que aqui se persi-
guen; en contra del drgano juega también su escasa disponibi-
lidad, y en cuanto al clave, amén de otras limitaciones, su
difusién mucho menor que la del piano). En segundo lugar, el
piano es un instrumento que ofrece un aprendizaje relativa-
mente fécil en los inicios, ya que no padece, a ese nivel, las
limitaciones o las desventajas que presentan los instrumentos
de cuerda o viento (afinacién, embocadura, respiracion, ob-
tencién de un sonido de entonacién y calidad razonablemente
aceptable, etc.). En cuanto a la amplitud de registro, el piano
es, a efectos practicos, equiparable a la orquesta sinfénica, y
casi otro tanto cabe decir en lo que se refiere a su riqueza
dindmica. Inmediatez en la emisién del sonido y agilidad sin
mds limites que los que imponga la propia habilidad del
ejecutante,son otras cualidades valiosas del piano. Por dltimo,
habla a favor de €l su inmensa difusién en el mundo musical
de hoy.

El piano complementario pretende ofrecer una ensefianza
orientada a complementar la formacién de los instrumentistas
no polifénicos, y a poner en manos de los estudiantes que

vayan a optar por otras especialidades en las ensefianzas
superiores un ttil que les permita el acceso practico a cualquier
musica. Con este objetivo, la ensefianza no se orientara tanto
hacia el desarrollo de una gran capacidad técnica, cuanto a
potenciar otros aspectos, ya sefialados antes, tales como per-
cepcidn global de la polifonia, audicién interna, habilidad en
lalectura a primera vista (incluida una posible simplificacién
rapidadeloescrito en la partitura), etc. Por supuesto, conviene
tener muy en cuenta que la capacidad de realizacién al teclado
estard siempre condicionada por el grado de dominio alcanza-
do en la técnica del instrumento, pero es evidente que, en este
sentido,los niveles afijar tienen que estar por debajo de los que
se exigen normalmente al pianista si no se quiere interferir
gravosamente en lo que para cada estudiante suponga la
finalidad principal de su trabajo. De esta manera podra cum-
plir el piano una deseable y conveniente funcién complemen-
taria en la educacion de todo profesional de la musica.

Objetivos

La ensefianza de Piano Complementario en las ensefianzas
profesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer las distintas posibilidades del instrumento.

b) Adquirir un grado de destreza en la ejecucién que permita
desenvolverse con la mayor soltura posible en el teclado,
enfrentdndose a dificultades de un cierto nivel.

¢) Alcanzar progresivamente rapidez de reflejos en la lectu-
ra a primera vista.

d) Leer con fluidez partituras polifénicas, con plena com-
prensién de sus formulaciones armdnicas asi como de sus
aspectos lineales o contrapuntisticos.

Contenidos

* Desarrollo de la percepcidn interna de la propiarelajacion,
ligada a un principio de utilizacién consciente del peso del
brazo.

* Planificacion del trabajo de la técnica teniendo en cuenta
la unidad profunda de los factores que la determinan: desarro-
llo de la técnica digital (independencia, velocidad, fuerza y
resistencia en los movimientos de articulacion de los dedos y
desarrollo de la técnica braquial -caidas y lanzamientos de
antebrazo y brazo, movimientos de rotacion y circulares de la
mano y la muiieca, desplazamientos laterales, etc.).

* Principios de digitacion pianistica.

* Préctica de los diversos modos de pulsacién o ataques
posibles, en funcién siempre de la dindmica, el fraseo y el
sentido musical general del fragmento de que se trate.

* Desarrollo de una técnica polifénica basica.

* Conocimiento de los pedales y sus funciones.

* Practica intensiva de la lectura a primera vista.

* Lectura armonica (lectura de acordes, series de acordes
enlazados,acordes desplegados en toda su variedad de presen-
taciones posibles tales como férmulas del tipo «bajo de
Alberti», acordes partidos, desplegados de diversas maneras,
arpegiados, etc.) y lectura contrapuntistica, estrictamente li-
neal, a dos e incluso a tres voces.

* Estudios y obras del repertorio pianistico de dificultad
progresiva, prestando especial atencién a todo aquel material
de trabajo que contribuya de manera especial ala capacidad de
aprehender y realizar de forma inmediata en el teclado la
escritura polifénica, puesto que en ello reside la utilidad
esencial de la asignatura.

Criterios de evaluacion
1. Leer textos a primera vista.
Este criterio de evaluacién pretende constatar la capacidad
del alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia
en la lectura de un texto instrumental.
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2. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendi-
zaje progresivo individual.

Este criterio de evaluacion pretende verificar que los alum-
nos son capaces de aplicar en su estudio las indicaciones de los
profesores y, con ellas, desarrollar una autonomia de trabajo
que les permita una cierta valoracién de su rendimiento.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios de estilo
correspondientes.

Este criterio de evaluacién pretende comprobar la capaci-
dad del alumno para utilizar el tempo, la articulacién y la
dindmica como elementos basicos de la interpretacion.

4. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la
capacidad de tocar o cantar al mismo tiempo que escuchay se
adapta al resto de los instrumentos o voces.

Este criterio de evaluacion presta atencion ala capacidad del
alumno de adaptarse musical y sonoramente a sus compafieros
para realizar un trabajo comun.

5. Llegar a través del andlisis a la estructura armdnica
interna de un fragmento de partitura para teclado.

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad del
alumno para utilizar el andlisis como medio para hallar la
estructura armonica subyacente en un fragmento de musica, y
determinar los diferentes tratamientos a que la misma ha sido
sometida por el compositor para la realizacién de la obra.

6. Reduccién arménica de un fragmento sencillo de musica
escrita para un instrumento polifénico.

Mediante este criterio se podran valorar los conocimientos
analiticos del alumno en lo referente a la identificacion de las
estructuras armonicas basicas, mediante un ejercicio de lectu-
ra basado principalmente en la eliminacién de todo aquello
que no sea esencial desde el punto de vista de dichas estructu-
ras.

7. Lectura simplificada de obras o fragmentos con disposi-
ciones armodnicas tipicamente pianisticas (arpegios, etc.).

Mediante este criterio se podrd valorar la capacidad de
sintesis del alumno y su rapidez en la realizacién de pasajes
armoénicos simples, pero de ejecucion relativamente compli-
cada.

8.Repentizacidn de una partitura participando dentro de un
grupo de instrumentos o acompafiando a un solista.

Se trata de valorar el grado de desarrollo de los reflejos y
demas cualidades que son estimuladas en el alumno a través de
la lectura improvisada formando parte de un grupo de
instrumentistas o en el acompafiamiento a un solista vocal e
instrumental.

INSTRUMENTOS

Introduccion

La musica es un arte que en medida parecida al arte drama-
tico necesita esencialmente la presencia de un mediador entre
el creadory el publico al que va destinado el producto artistico:
este mediador es el intérprete (instrumentista, cantante, direc-
tor, etc.).

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de
instrumentista, cantante, director, etc., ese trabajo de media-
cién, comenzando la problemdtica de su labor por el correcto
entendimiento del texto, un sistema de signos, recogidos en la
partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de
los siglos, padece -y padecerd siempre- de irremediables
limitaciones para representar el fenémeno musical como algo
esencialmente necesitado de recreacion, como algo suscepti-
ble de ser abordado desde perspectivas subjetivamente dife-
rentes. El hecho interpretativo es, por definicién,diverso. Y no
so6lo por la radical incapacidad de la grafia para apresar por
entero una realidad -el fendmeno sonoro-temporal en que
consiste la musica- que se sitia en un plano totalmente distinto
al de la escritura, sino, sobre todo, por esa especial manera de

ser de la miisica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje
de los «afectos», como decian los viejos maestros del XVII y
el XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden ser expresa-
das con tantos acentos diferentes como artistas capacitados se
acerquen a ella para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje -que puede ser
previo o simultdneo con la practica instrumental- del sistema
de signos propio de la musica, que se emplea para fijar,
siquiera sea de manera a veces aproximativa, los datos esen-
ciales en el papel. La tarea del futuro intérprete consiste, por
lo tanto, en: primero, aprender a leer correctamente la partitu-
ra; segundo, penetrar después, a través de la lectura, en el
sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético; y
tercero, desarrollar al propio tiempo la destreza necesariaen el
manejo de un instrumento para que la ejecucion de ese texto
musical adquiera su plena dimensién de mensaje
expresivamente significativo para poder transmitir de manera
persuasiva, convincente, la emocién de orden estético que en
el espiritu del intérprete despierta la obra musical cifrada en la
partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar
a desarrollar las capacidades especificas que le permitan
alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo
orden que le brinda el instrumento de su eleccién, posibilida-
des que se hallan reflejadas en la literatura que nos han legado
los compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de
repertorios que, por lo demds, no cesa de incrementarse. Al
desarrollo de esa habilidad, a la plena posesion de esa destreza
en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecuciéon que plantea
el repertorio del instrumento es, desde luego, una tarea priori-
taria para el intérprete, tarea que, ademads, absorbe un tiempo
considerable dentro del total de horas dedicadas a su forma-
cién musical global. De todas maneras, ha de tenerse muy en
cuenta que el trabajo técnico, representado por esas horas
dedicadas a la préctica intensiva del instrumento, deben estar
siempre indisociablemente unidas en la mente del intérprete a
la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando
constantemente el peligro de que queden reducidas auna mera
ejercitacion gimndstica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible,
que el instrumentista aprenda a valorar la importancia que la
memoria -el desarrollo de esa esencial facultad intelectual-
tiene en su formacién como mero ejecutante y, mas atin,como
intérprete, incluso si en su prictica profesional normal -
instrumentista de orquesta, grupo de cdmara, etc.—no tiene
necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita. No es
éste el lugar de abordar en toda su extension la importancia de
la funcién de la memoria en el desarrollo de las capacidades
del intérprete, pero si de sefialar que al margen de esa basica
memoria subconsciente constituida por la inmensa y
complejisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin
los cuales la ejecucion instrumental serfa simplemente impen-
sable; primero, s6lo estd sabido aquello que se puede recordar
en todo momento; segundo, la memorizacién es un excelente
auxiliar en el estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede
suponer un considerable ahorro de tiempo y permite desenten-
derse en un cierto momento de la partitura para centrar toda la
atencion en la correcta solucion de los problemas técnicos y en
una realizacién musical y expresivamente valida; y tercero, la
memoria juega un papel de primordial importancia en la
comprensidn unitaria, global de una obra, ya que al desarro-
llarse €sta en el tiempo sélo permite reconstituir la coherencia
y la unidad de su devenir.

La formacién y el desarrollo de la sensibilidad musical
partiendo, por supuesto, de unas disposiciones y afinidades
innatas en el alumno, constituyen un proceso continuo, ali-
mentado bdsicamente por el conocimiento cada vez mads
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amplio y profundo de la literatura de su instrumento. A ese
desarrollo dela sensibilidad contribuyen también naturalmen-
te los estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi como
los conocimientos de orden histérico que permitirdn al
instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que
sus interpretaciones sean estilisticamente correctas.

Eltrabajosobre esas otras disciplinas,que parael instrumentista
pueden considerarse complementarias, pero no por ello menos
imprescindibles,conduce aunacomprension plenade lamisica
como lenguaje,como medio de comunicacién que,en tanto que
tal, se articula y se constituye a través de una sintaxis, de unos
principios estructurales que, si bien pueden ser aprehendidos
por el intérprete a través de la via intuitiva en las etapas iniciales
de su formacion, no cobran todo su valor mas que cuando son
plena y conscientemente asimilados e incorporados al bagaje
cultural y profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacién del
instrumentista como un frente interdisciplinar de considerable
amplitud y que supone un largo proceso formativo en el que
juegan un importantisimo papel, por una parte, el cultivo
temprano de las facultades puramente fisicas y psico-motrices
y, por otra, la progresiva maduracién personal, emocional y
cultural del futuro intérprete.

ACORDEON

Objetivos

Laensefianza de Acordedn en las ensefianzas profesionales
de musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y
demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b) Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se
garantice, ademds de la calidad sonora adecuada, la consecu-
cion de los diferentes efectos propios del instrumento reque-
ridos en cada obra.

¢) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de la literatura acordeonistica de diferentes compositores,
estilos, lenguajes y técnicas de importancia musical y dificul-
tad adecuada a este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién: digitacion, registracion, fuelle, etc.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

f) Demostrar solvencia en lalectura a primera vista y aplicar
con autonomifa progresivamente mayor los conocimientos
musicales para la improvisacion con el instrumento.

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica instrumen-
tal, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

Contenidos

* Desarrollo del perfeccionamiento técnico-interpretativo
en funcién del repertorio y la modalidad instrumental elegida.

* Desarrollo de la velocidad y flexibilidad de los dedos.

* Técnica del fuelle y efectos acusticos propios del instru-
mento (Bellowshatre, ricochet, distorsiones).

* Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio
para conseguir calidad de sonido.

* Profundizacidn en el trabajo de articulacién y acentuacion
(legato, staccato, leggero, coulé, detaché, etc.).

*Profundizacidnenel estudiodeladindmicay delaregistracion.

* Iniciacion a la interpretacion de la miisica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Estudio del repertorio adecuado para este grado que
incluyarepresentacion de las distintas escuelas acordeonisticas
existentes.

* Eleccion de la digitacion, articulacion, fraseo e indicacio-
nes dindmicas en obras donde no figuren tales indicaciones.

* Reconocimiento de la importancia de los valores estéticos
de las obras.

* Toma de conciencia de las propias cualidades musicales y
de su desarrollo en funcién de las exigencias interpretativas.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Practica de conjunto

ARPA

Objetivos

La ensefianza de Arpa en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Desarrollar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y
demostrar la sensibilidad necesaria para perfeccionar gradual-
mente la calidad sonora.

b) Demostrar un buen control del uso de los pedales y de la
afinacion.

c¢) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de las diversas épocas y estilos de una dificultad acorde
con este nivel.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacion (digitacion, articulacidn, etc.).

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

f) Demostrar solvenciaen lalectura a primera vista y aplicar
con autonomia progresivamente mayor los conocimientos
musicales para la improvisacion con el instrumento.

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la misica instrumen-
tal, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

Contenidos

* Préictica en todas las octavas del arpa de: intervalos
armonicos, acordes, escalas y arpegios con cambios de tona-
lidades mayores y menores.

* Manos paralelas, inversas, cambios de sentido, manos
cruzadas, alternadas, combinaciones de formulas en cada
mano para desarrollar la independencia entre ambas.

* Ejercicios de improvisacion.

* Estudio de cadencias e importancia de los grados de la
escala como recursos para las técnicas «a piacere».

* Aplicacion de los efectos y matices a las distintas épocas
y estilos.

* Profundizacidn en la digitacion y el fraseo.

* Iniciacion a la interpretacidn de la misica contempordnea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Estudio de las notas de adorno en las distintas épocas y
estilos.

* Estudio del repertorio sinfénico.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Practica de conjunto.
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CANTO

Objetivos

La ensefianza de Canto en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Demostrar un control suficiente del aire mediante la
respiracién diafragmatica que posibilite una correcta emision,
afinacién y articulacién de la voz.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia
voz (extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas,
etc.) y saber utilizarlas correctamente en la interpretacion.

c) Emplear la fonética adecuada en relacion con el idioma
cantado y una diccién que haga inteligible el texto.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con la voz.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada
a este nivel.

Contenidos

* Estudio de la respiracion.

* Vocalizaciones.

* Trabajo de intensidad y gradacién del sonido vocal.

* Préctica de la extension gradual hacia los extremos de la
VoZ.

* Desarrollo gradual de la duracion de una nota tenida sobre
una sola respiracion para la consecucion del maximo «fiato».

* Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz y bisque-
da de distintos colores vocales.

* Desarrollo de la percepcion total de las sensaciones
fonatorias.

* Interpretacion de obras acordes con cada voz, de menor a
mayor dificultad a medida que se vaya consiguiendo el domi-
nio técnico-vocal.

* Estudio de un repertorio que debera incluir canciones y
arias espafiolas e italianas antiguas, canciones de concierto
espafiolas, canciones latino-americanas, italianas, alemanas y
francesas,romanzas de zarzuela y 6pera espanola y extranjera
y arias de oratorios o cantatas.

* Iniciacidn a la interpretacion de la misica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Practica de conjunto.

CLAVE

Objetivos

La ensefianza de Clave en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Conocer la historia y la literatura del Clave y de los
instrumentos afines de teclado que convivieron con él, as{
como sus formas musicales bésicas.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacién para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

¢) Aplicar la registracion adecuada a las obras estudiadas
atendiendo a consideraciones expresivas y estilisticas.

d) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-

cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con lainterpretacion: digitacion, articulacién, fraseo,cambios
de teclado, registracion, etc.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

h) Practicar la musica de conjunto, integrandose en forma-
ciones cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un
repertorio solista que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este
nivel.

Contenidos

* Trabajo de las diferentes digitaciones segin €pocas y
estilos.

* Ejercicios encaminados a conseguir un buen control del
instrumento y favorecer la automatizacion de las distintas
dificultades técnicas.

* Registracion y cambios de teclado.

* Estudio del bajo cifrado y su realizacién, improvisacion y
acompaflamiento a partir de un bajo cifrado.

* Practica de la lectura a vista.

* Estudio de la semitonia subintellecta.

* Sistema hexacordal.

* Conocimiento de los recursos y figuras retéricas de la
época y su aplicacién a la composicion e interpretacion de
determinadas formas musicales.

* Estudio de las danzas y evolucion de la suite.

* Interpretacion del repertorio basico del clave que incluya
reducciones orquestales realizadas por compositores de la
época y el tratamiento dado al instrumento.

* Iniciacion a la interpretacién de misica contempordnea y
sus graffas y efectos.

* Conocimiento del funcionamiento del clave de pedales: su
registracion y técnicas especiales.

* Estudio y practica de las diversas afinaciones.

* Técnicas basicas de mantenimiento del instrumento.

* Conocimiento de los distintos tipos de clave, construccion
e influencia en la literatura de las distintas épocas y estilos en
cada pais.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Préactica de conjunto.

FLAUTA DE PICO

Objetivos

La ensefanza de Flauta de Pico en las ensefianzas profesio-
nales de musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar
en los alumnos las siguientes capacidades:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

b) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente.

¢) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacion: digitacién, articulacién, fraseo, etc.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en formacio-
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nes cameristicas de diversa configuracion, e interpretar un
repertorio solista que incluya obras representativas de las diver-
sas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

* BEstudio del repertorio para flauta solista, con y sin acom-
pafiamiento, y para conjunto de flautas.

* Desarrollo de la improvisacién como premisa para la
interpretacién de glosas y cadencias solistas.

* Practica de la ornamentacién en los siglos XVI, XVII y
XVIIIL.

* Estudio de los tratados antiguos sobre la técnica de la
flauta de pico y sobre la interpretacion de la musica.

* Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y
modos de ataque.

* Estudio en profundidad del fraseo y su adecuacion a los
diferentes estilos.

* Profundizacién en la dindmica y la precision en la realiza-
cién de diversas indicaciones que a ella se refieren, y el
equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.

* Iniciacién a la interpretacion de la misica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

* Practica de conjunto.

GUITARRA

Objetivos

La ensefianza de Guitarra en las ensefianzas profesionales
de musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y
demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién: digitacion, articulacién, fraseo, etc.

¢) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica instrumen-
tal, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

f) Practicar la musica de conjunto, integrandose en forma-
ciones cameristicas de diversa configuracion.

g) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada
a este nivel.

Contenidos

* Profundizar en el estudio de la digitacion y su problem4-
tica: digitacion de obras o pasajes polifénicos en relacion con
la conduccién de las distintas voces.

* Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y
modos de ataque.

* Ladindmicay su precision en larealizacion de las diversas
indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los niveles
y calidades de sonido resultantes.

* El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

* Aplicacion de las reglas de ornamentar al repertorio de guitarra
de acuerdo con las exigencias de las distintas épocas y estilos.

* Utilizacion de los efectos caracteristicos del instrumento
(timbres, percusion, etc.).

* Armonicos octavados.

* Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y
estilos.

* Iniciacion a la interpretacidn de la misica contempordnea
y al conocimiento de sus graffas y efectos.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE CUERDA
VIOLIN, VIOLA, VIOLONCELLO Y CONTRABAJO

Objetivos

La ensefianza de Instrumentos de Cuerda (Violin, Viola,
Violoncello y Contrabajo) en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Aplicar con autonomfia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién: digitacion, articulacién, fraseo, etc.

b) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

¢) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

d) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

e) Practicar la miisica de conjunto, integrandose en forma-
ciones cameristicas de diversa configuracion y desempefiando
papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los
respectivos cometidos.

f) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de las diversas épocas y estilos de una dificultad de
acuerdo con este nivel.

Contenidos

* Continuacién del trabajo sobre los cambios de posiciones.

* Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

* Desarrollo de la velocidad.

* Perfeccionamiento de todas las arcadas.

* Armoénicos naturales y artificiales.

* Trabajo de la polifonia en los instrumentos de cuerda.

* La calidad sonora: «cantabile» y afinacion.

* El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

* Profundizacion en el estudio de la dindmica, de 1a precision en
larealizacion de las diferentes indicaciones que a ella se refieren y
del equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.

* Iniciacion a la interpretacion de la musica contempordnea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Prictica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Préctica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL
RENACIMIENTO Y BARROCO

Objetivos
Las ensefanzas de los instrumentos de cuerda pulsada del
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Renacimiento y Barroco de las ensefianzas profesionales de
musica tendrdn como objetivo contribuir a

desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para
interpretar adecuadamente la literatura de cada instrumento.

b) Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los
signos de digitacién y ornamentacion.

¢) Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos
expresivos de estos instrumentos para conseguir un perfeccio-
namiento de la calidad sonora.

d) Practicar musica de conjunto de acuerdo a las formacio-
nes propias de cada época e instrumento.

e) Conocer la historia y literatura de esta familia de instru-
mentos, asi como sus formas musicales basicas.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

h) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes estilos, segtin cada instrumento, de una dificultad
acorde con este nivel.

Contenidos

* Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del
Barroco.

* Desarrollo de la sensibilidad auditiva para el desarrollo de
una buena calidad sonora.

* Desarrollo de la coordinacién de los dedos y de ambas
manos.

* Estudio de obras propias de este nivel.

* Practica de la musica de conjunto e iniciacién al bajo
continuo.

* Iniciacion al mantenimiento del instrumento (trasteado y
encordadura).

* Introduccién a los ornamentos y a la disminucién.

* Estudio de la articulacion, fraseo y digitaciones.

* Desarrollo de una conduccioén clara de las voces.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar
de manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

* Practica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE PUA

Objetivos

La ensefianza de Instrumentos de Pda en las ensefianzas
profesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:

a) Conocer basicamente las diferentes épocas que abarca la
literatura de ptia a lo largo de su historia y las exigencias que
plantea una interpretacion estilisticamente correcta.

b) Interpretar un repertorio adecuado a este nivel, de diver-
sas épocas y estilos, en las dos familias de la especialidad:
bandurria y mandolina italiana.

¢) Actuar con autonomia progresivamente mayor para solu-
cionar por s{ mismo los diversos problemas de ejecucion que
puedan presentarse, relativos a digitacion, calidad de sonido,
articulacion, ritmo, fraseo, dinamica, etc.

d) Utilizar la doble y miiltiple cuerda, asi como los efectos
y posibilidades sonoras de los instrumentos, de acuerdo con
las exigencias del repertorio.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

Contenidos

* Profundizar en el estudio de la digitacion y su problem4-
tica, el desarrollo y perfeccionamiento de las articulaciones
(mantenimiento de la calidad de sonido en todas las articula-
ciones y capacidad de «modelar» ese sonido).

*Ladindmicay su precisidn en larealizacion de las diversas
indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los niveles
y calidades de sonido resultantes.

* El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

* Aplicacién de las reglas de ornamentar al repertorio de ptia
de distintas épocas y estilos.

* Ejercitar la improvisacién y la lectura a vista.

* Técnicas bdsicas de mantenimiento del instrumento.

* Estudio de los efectos actisticos en el instrumento (reso-
nancia, armonicos, etc.).

* Interpretar con doble cuerda y conocer la ejecucién en
cuerdas multiples.

* Trabajo de la transposicion.

* Estudio de un repertorio de obras de diferentes épocas y
estilos.

* Iniciacién a la interpretacidn de la musica contempordnea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Préactica de conjunto.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA
CLARINETE, FAGOT, FLAUTA TRAVESERA, OBOE
Y SAXOFON

Objetivos

Laensenanza de Instrumentos de Viento Madera (Clarinete,
Fagot, Flauta Travesera, Oboe y Saxofén) en las ensefianzas
profesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfec-
cionar gradualmente la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de las diversas épocas y estilos de dificultad adecuada a
este nivel.

¢) Practicar la fabricacién de lengiietas dobles (para los
instrumentos que las tienen).

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solu-
cionar cuestiones relacionadas con lainterpretacion: digitacion,
articulacion, fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de 1a musica instrumen-
tal, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

h) Practicarlamusicade conjunto,en formaciones cameristicas
de diversa configuracién y desempefiando papeles de solista
con orquesta en obras de dificultad media, desarrollando asf el
sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

Contenidos
* Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la
gama de articulaciones posibles (velocidad en legato, en los
distintos «staccatos», en los saltos, etc.).
* Profundizacion en el estudio del vibrato de acuerdo con las
exigencias interpretativas de los diferentes estilos.
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* Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo
musical: linea, color y expresion, adecudndolos a los diferen-
tes estilos, con especial atencion a su estudio en los tempos
lentos.

* Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos que lo
utilizan.

* Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar
al maximo el sentido de la armonia, la afinacion, el ritmo, etc.

* Estudio del repertorio solistico con orquesta de diferentes
épocas correspondientes a cada instrumento.

* Estudio de los instrumentos afines.

* Iniciacion a la interpretacién de musica contempordnea y
al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Fabricacion de cafias seglin los métodos tradicionales
(instrumentos de lengiieta doble).

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Prictica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL
TROMBON, TROMPA, TROMPETA Y TUBA

Objetivos

La ensefnanza de Instrumentos de Viento Metal (Trombon,
Trompa, Trompetay Tuba) en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién: digitacién, articulacion, fraseo, etc.

¢) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de las diversas épocas y estilos, de dificultad adecuada a
este nivel.

d) Practicar la miusica de conjunto, en formaciones
cameristicas de diversa configuracion y desempefiando pape-
les de solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los
respectivos cometidos.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

g) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en
distintos periodos de la historia de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

Contenidos

* Desarrollo de la velocidad en toda la extension del instru-
mento.

* Estudio del registro agudo.

* Estudio de los ornamentos (trino, grupetos, apoyaturas,
mordentes, etc.).

* Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a
este nivel.

* Profundizacién en todo lo referente a la articulacion:
estudio del doble y triple picado.

* Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo
musical: linea, colory expresion adecudndolos a los diferentes
estilos, con especial atencién a su estudio en los tempos lentos.

* Perfeccionamiento de la igualdad sonora y timbrica en los
diferentes registros.

* Iniciacion a la interpretacion de la miisica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Estudio de los instrumentos afines (fliscorno, bombardino
y trombon alto y bajo).

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Practica de conjunto.

ORGANO

Objetivos

Laensefianza de Organo en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Conocer los fundamentos sonoros del 6rgano y adquirir
la capacidad necesaria para utilizar sus posibilidades.

b) Demostrar el nivel de coordinacién motriz necesario
entre manos y pies a fin de poder hacer frente a las exigencias
del repertorio.

c¢) Controlar y administrar el caudal sonoro del érgano y las
distintas modalidades de toque en funcién de la acustica del
local donde se ubique.

d) Conocer y utilizar en los distintos tipos de érgano la
registraciéon en funcién de la época y estilo de la misica
destinada a ellos.

e) Relacionar los conocimientos litirgicos con la funcién de
ciertas formas musicales caracteristicas de su repertorio (pre-
ludios, corales, versos, etc.).

f) Conocer los distintos estilos de interpretacién segtin
épocas y escuelas.

g) Valorar la importancia del trabajo de investigacion para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

h) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

i) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

j) Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes
épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

Contenidos

* Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las distintas
modalidades de toque propias del érgano.

* Conocimiento y préctica del pedalero.

* Ejercicios combinados de manual y pedal para desarrollar
la independencia de manos y pies (escalas por movimiento
contrario entre manual y pedal, combinacién simultdnea de
ritmos binarios y ternarios, ejercicios en trio, etc.).

* Estudio de los tratados de registracidn existentes, segin
escuelas y épocas.

* Conocimiento de la ornamentacién, segiin paises y estilos.

* Trabajo de la articulacidn, fraseo y digitaciones.

* Estudio del bajo cifrado.

* Practica de la lectura a vista.

* Estudio de las distintas escuelas de construccién de
6rganos en Europa.

* Formas litdrgicas relacionadas con la musica de érgano.

* Estudio del érgano barroco espaiiol y de la muisica ibérica
destinada al mismo.

* Iniciacidn a la interpretacidn de la musica contempordnea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Practica de conjunto.
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PERCUSION

Objetivos

La ensefianza de Percusién en las ensefianzas profesionales
de musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la
especialidad, asi como la coordinacién ritmica y motriz que
exige el conjunto de los mismos.

b) Tocar en grupo sin director, con precisién ritmica y
conocimiento global de la obra.

¢) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacion: articulacion, coordinacion entre las dos
manos, dindmica, etc.

d) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

e) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

f) Actuar en publico con una formacién de percusién com-
binada.

g) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a dife-
rentes estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

* Desarrollo de toda la gama de modos de ataque.

* Ritmos compuestos y grupos irregulares.

* Caja (redobles, paradiddles, etc.).

* Timbales (afinacién con cambios, técnica de glissando,
etc.).

* Baterfa (independencia y dominio de la coordinacién,
cadenzas y «breaks», etc.).

* Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro
baquetas, técnicas «Stevens» y «Across»).

* Desarrollo de la capacidad de obtener simultineamente
sonidos de distinta intensidad entre ambas manos, tratando de
alcanzar una diferenciacion dindmica ya se trate de la relacién
melodia-acompafiamiento o de planteamientos
contrapuntisticos de mayor complejidad.

* Instrumentos accesorios y de efecto (conocimiento basico
de ritmos populares en instrumentos latinoamericanos, técni-
ca de todos los instrumentos, obras para percusién combina-
da).

* Practica de la lectura a vista.

* Trabajo de la improvisacion.

* Trabajo de conjunto.

* Iniciacidn a la interpretacion de la misica contemporanea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Estudio de la literatura orquestal y solos.

* El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos (laminas
y timbales).

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

PIANO

Objetivos

La ensefianza de Piano en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las siguientes capacidades:

a) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos perfodos de la musica instrumental, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

b) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

c¢) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

d) Practicar la musica de conjunto, integrandose en forma-
ciones cameristicas de diversa configuraciéon y desempefiando
papeles de solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los
respectivos cometidos.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar por si mismo los diversos
problemas de ejecucion que puedan presentarse relativos a
digitacién, pedalizacion, fraseo, dindmica.

f) Dominar en su conjunto latécnicay posibilidades sonoras
y expresivas del instrumento, asi como alcanzar y demostrar
la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradual-
mente la calidad sonora.

g) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a este
nivel.

Contenidos

* Estudio en profundidad de ladigitacién y su problematica;
el desarrolloy perfeccionamiento de toda la gama de modos de
ataque; la utilizacién progresivamente mayor del peso del
brazo como principal fuente de fuerza y de control de la
sonoridad; la dindmica, la precision en la realizacién de las
diversas indicaciones que a ella se refieren y el equilibrio de
los niveles y calidades de sonido resultantes; la utilizacién de
los pedales y la potenciacién que han experimentado sus
recursos en la evolucion de la escritura pianistica; el fraseo y
su adecuacion a los diferentes estilos; ligado a ello, el desarro-
llo de la cantabilidad en el piano.

* Iniciacién a la interpretacidn de la musica contempordnea
y al conocimiento de sus grafias y efectos.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Practica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Préactica de conjunto.

VIOLA DA GAMBA

Objetivos

La ensefianza de Viola da Gamba en las ensefanzas profe-
sionales de musica tendrd como objetivo contribuir a desarro-
llar en los alumnos las siguientes capacidades:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representati-
vas de diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel.

b) Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento.

¢) Comprender la dualidad tensidn-distension en el texto
musical y sus consecuencias en la respiracion y en el gesto.

d) Valorar la importancia del trabajo de investigacién para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

e) Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

f) Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y
aplicar con autonomia progresivamente mayor los conoci-
mientos musicales para la improvisacién con el instrumento.

g) Practicar la musica de conjunto, integrandose en forma-
ciones cameristicas de diversa configuracién e interpretar un
repertorio solista que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este
nivel.

h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién.
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Contenidos

* Nociones de temperamentos histéricos y de su aplicacién
a los instrumentos de trastes.

* Interpretacion del repertorio solista.

* Practica de acompaiamiento, musica de cdmara, conjunto
de violas y conjunto mixto.

* Realizacion de acordes segtn bajos cifrados.

* Practica de improvisacion historica.

* Introduccidn a los ornamentos y a la disminucién.

* Trabajo en toda la extension del mastil del instrumento y
desarrollo de todos los recursos que permitan el juego polifé-
nico propio del instrumento.

* Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

* Prictica de la lectura a vista.

* Audiciones comparadas de grandes intérpretes para ana-
lizar de manera critica las caracteristicas de sus diferentes
versiones.

* Practica de conjunto.

CRITERIOS DE EVALUACION
DE LOS INSTRUMENTOS

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion
adecuados a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacién motriz y el equilibrio entre los indispensables
esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental y
el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones que
conduzcan a una pérdida de control de la ejecucion.

2.Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras
sin desligar los aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalia la capacidad de interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
una interpretacion adecuada.

3.Demostrar sensibilidad auditivaenla afinacién y enel uso
de las posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento
de las caracteristicas y del funcionamiento mecénico del
instrumento y la utilizacién de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el
estudio de las obras de repertorio.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del
estudiante y su competencia para emprender el estudio indivi-
dualizado y la resolucién de los problemas que se le planteen
en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y
capacidad progresiva en la improvisacién sobre el instrumen-
to.

Este criterio evaliia la competencia progresiva que adquiera
el alumno en la lectura a primera vista, asi como su desenvol-
tura para abordar la improvisacion en el instrumento aplican-
do los conocimientos adquiridos.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como
solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del
repertorio de su instrumento y de sus obras mds representati-
vas, asf como el grado de sensibilidad e imaginacién para
aplicar los criterios estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de
acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valorael dominio y lacomprensién
que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
el texto musical.

Este criterio evalda el concepto personal estilistico y la
libertad de interpretacién dentro del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la
resolucion de problemas técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el
alumno ha alcanzado en cuanto a los hébitos de estudio y la
capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel
demostrando capacidad comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de
autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica.
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ANEXO I

ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

TIEMPOS LECTIVOS POR ASIGNATURA'Y CURSO

| ACORDEON }
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Acordedn 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Piano Complementario 0.5 0.5 05 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opcioén a):
Andlisis 2 2
Optativa 1 1
Opcion b):
Fundamentos de Composicién 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 4,5 4,5 4,5 4,5 7.5 7.5

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefianzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.

| ARPA |

Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Arpa 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Orquesta 1 1 1 1 1 1
Piano Complementario 0.5 05 0.5 0.5
Masica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia
Opcioén a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcién b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 55 55 ,55 ,55 8,5 8,5
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CANTO

Asignaturas

Horas Lectivas Semanales por curso

10

20

30

4°

50

60

Canto

1

1

1

1

1

1

Lenguaje Musical

2

Piano Complementario

0.5

0.5

0.5

0.5

Lengua ltaliana

1

1

Lengua Alemana

1

Lengua Francesa

Lengua Inglesa

Musica de Camara

=N

1.5

Armonia

N{—

Opcién a):
Analisis
Optativa

1

Opcién b):
Fundamentos de Composicion
Optativa

2
1

2
1

Historia de la Musica

2

Totales

55

55

55

55

9.5

95

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefanzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.

CLAVE B
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Clave 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2
Opcioén a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcién b):
Fundamentos de Composicion 2
Optativa 1 1
Acompahamiento 1.5 1.5
Historia de la Musica 2 2
Totales 4 4 4 4 9 9

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefanzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.
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| CONTRABAJO J
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Contrabajo 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Orquesta/Banda 1 1 1 1 1 1
Piano Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opciodn a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcidn b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 55 55 55 55 8,5 8,5

FLAUTA DE PICO
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Flauta de Pico 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Piano/Clave Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia
Opcion a):
Andlisis 2 2
Optativa 1 1
Opcion b):
Fundamentos de Composicion
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 4,5 4,5 4,5 4,5 7.5 7.5

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefanzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.
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B GUITARRA
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso
1° 2° 3° 4° 5° 6°

Guitarra 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Piano Complementario 0.5 05 0.5 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opcidn a):
Analisis 2
Optativa 1 1
Opcion b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica
Totales 4,5 4,5 4,5 4,5 7.5 7.5

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefanzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.

INSTRUMENTOS DE CUERDA (Violin, Viola y Violoncello) J
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Violin, Viola y Violoncello 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Orquesta 1 1 1 1 1 1
Piano Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Muasica de Camara 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2
Opcidn a):
Andlisis 2 2
Optativa 1 1
Opcion b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 5.5 5.5 5.5 5.5 8,5 8,5
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f INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL RENACIMIENTO Y BARROCO ]

Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

10 20 30 40 50 60
Instrumentos de Cuerda Pulsada del 1 1 1 1 1 1
Renacimiento y Barroco
Lenguaje Musical 2 2
Piano/Clave Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opcioén a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcién b):
Fundamentos de Composicién 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 4,5 4,5 4,5 4,5 7.5 7.5

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefianzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.

INSTRUMENTOS DE PUA B
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Instrumentos de Pua 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Piano Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia
Opcion a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcion b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 4,5 4,5 4.5 4.5 7.5 7.5

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
anos de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensenianzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.
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INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA (Clarinete, Fagot, Flauta Traveseray
Oboe)

Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso
20 30 40 50 60
1 1 1 1 1

Clarinete, Fagot, Flauta y Oboe
Lenguaje Musical 2
Orquesta/Banda 1 1 1 1 1
Piano Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opcion a):

Analisis

Optativa

Opcioén b):

Fundamentos de Composicion
Optativa

Historia de la Musica

Totales 55 5.5 5.5 5.5 8,5 8,5
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| INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL (Trombén, Trompa, Trompeta y Tuba) \

Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Trombén, Trompa, Trompeta y Tuba 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2

Orquesta/Banda 1 1 1 1 1 1
Piano Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opcidn a):
Analisis 2
Optativa

Opcién b):

Fundamentos de Composicion
Optativa

Historia de la Musica

Totales 55 5.5 55 55 8,5 8,5

—
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| ORGANO
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso
1° 2° 3° 4° 5° 6°
' Organo 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia
Opcion a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcion b):
Fundamentos de Composicion 2
Optativa 1 1
Acompanamiento 1.5 1.5
Historia de la Musica 2 2
Totales 4 4 4 4 9 9

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefianzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.

B PERCUSION
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso
1° 2° 3° 4° 5° 6°

Percusion 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Orquesta/Banda 1 1 1 1 1 1
Piano Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opcioén a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcidn b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2 2
Totales 5.5 5.5 5.5 5.5 8,5 8,5
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PIANO
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Piano 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2 2
Opcioén a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcidén b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Acompanamiento 1.5 1.5
Historia de la Musica 2 2
Totales 4 4 4 4 9 9

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensehanzas
profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.

SAXOFON
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Saxofén 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Orquesta/Banda 1 1 1 1 1 1
Piano Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia
Opciodn a):
Analisis 2 2
Optativa 1 1
Opcidén b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2
Totales 5.5 5.5 5.5 5.5 8,5 8,5
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VIOLA DA GAMBA ]
Asignaturas Horas Lectivas Semanales por curso

1° 2° 3° 4° 5° 6°
Viola da Gamba 1 1 1 1 1 1
Lenguaje Musical 2 2
Piano/Clave Complementario 0.5 0.5 0.5 0.5
Musica de Camara/Conjunto 1 1 1 1 1.5 1.5
Armonia 2
Opcidn a):
Analisis % ?
Optativa
Opcidn b):
Fundamentos de Composicion 2 2
Optativa 1 1
Historia de la Musica 2
Totales 4,5 4,5 4,5 4,5 7.5 7.5

Ademas de las asignaturas relacionadas, todos los alumnos tendran que cursar dos
afios de Coro a lo largo de los seis cursos de que constan las ensefhanzas

profesionales, con un tiempo semanal de clase de 1,5 horas.

ANEXO lli

Equivalencias, a efectos académicos, de las ensefianzas de Musica del plan de
estudios regulado por la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion
General del Sistema Educativo, con las correspondientes al plan de estudios

regulado por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

Plan de estudios regulado por la Ley Organica 1/1990, | Plan de estudios regulado por Ia
de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de
Educativo mayo de Educaciéon

1er. curso de grado medio de Mdsica ler. curso de las ensefianzas
profesionales de Musica

1er. Ciclo | 2° curso de grado medio de Musica 2° curso de las ensefianzas
profesionales de Musica

3er. curso de grado medio de Musica 3er. curso de las ensefianzas
profesionales de Musica

2° Ciclo 4° curso de grado medio de MUsica 4° curso de las ensefianzas
profesionales de Mdsica

5° curso de grado medio de Musica 5° curso de las ensefanzas
profesionales de Musica

3er. Ciclo | 6° curso de grado medio de Musica 6° curso de las ensefanzas
profesionales de Musica
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1700 ORDEN de 9 de mayo de 2007, del Departamento
de Educacion, Cultura y Deporte, por la que se
aprueba el curriculo de la Educacion primaria y se
autoriza su aplicacion en los centros docentes de la
Comunidad Autonoma de Aragon.

El Estatuto de Autonomia de Aragén, aprobado mediante la
Ley Orgénica 5/2007, de 20 de abril, establece, en su articulo
73, que corresponde a la Comunidad Auténoma la competen-
cia compartida en ensefianza en toda su extension, niveles y
grados, modalidades y especialidades, que, en todo caso,
incluye la ordenacién del sector de la ensefianza y de la
actividad docente y educativa, su programacion, inspeccién y
evaluacion, de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 27 de la
Constitucion y leyes organicas que lo desarrollen.

LaLey Organica 2/2006,de 3 de mayo, de Educacién, en su
articulo 6, define como curriculo el conjunto de objetivos,
competencias bdsicas, contenidos, métodos pedagdgicos y
criterios de evaluacion de cada una de las ensefianzas regula-
das en esta Ley. Encomienda también al Gobierno fijar los
aspectos bdsicos del curriculo que constituyen las ensefianzas
minimas para todo el Estado, con el fin de asegurar una
formacion comun y garantizar la validez de los titulos corres-
pondientes. En el mismo articulo, determina que las Adminis-
traciones educativas establecerdn el curriculo de las distintas
enseflanzas, del que formaran parte los aspectos bésicos sefia-
lados anteriormente.

ElReal Decreto 1513/2006,de 7 de diciembre, establece las
enseflanzas minimas correspondientes a la Educacién prima-
ria para todo el Estado; por lo tanto, procede establecer el
curriculo de esta etapa para su aplicacion en los centros de la
Comunidad auténoma de Aragén.

Esta disposicidn, en sus distintos apartados, concreta los
principios y fines de la etapa; desarrolla y precisa los elemen-
tos del curriculo; proporciona referentes para su contextuali-
zacién alarealidad de la Comunidad auténoma; profundizaen
el tratamiento de la atencién a la diversidad del alumnado;
especifica las caracteristicas de la evaluacion de los procesos
de ensefianza y aprendizaje, asi como el marco de desarrollo
de la orientacién educativa y la accién tutorial, y ampara el
ejercicio de la autonomia pedagdgica de los centros educati-
VOs.

Los objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos
pedagdgicos y criterios de evaluacién son los elementos
constitutivos del curriculo que se establece en la presente
Orden. A través de ellos, se manifiestan los propdsitos del
curriculo que, en el marco del ordenamiento educativo, el
profesorado desarrollard en las programaciones didécticas y
en su practica docente, teniendo en cuenta las necesidades y
las caracteristicas del alumnado, asi como las directrices y
decisiones sobre la adaptacion y concrecion de los objetivos y
contenidos curriculares para la intervencién educativa conte-
nidos en el Proyecto curricular.

Se integran en el curriculo, como elementos constitutivos
del mismo, contenidos de aprendizaje relacionados con los
aspectos lingiiisticos, culturales, artisticos, historicos, geogra-
ficos, naturales, cientificos, tecnolégicos y sociales de la
Comunidad auténoma, que servirdn para una mejor compren-
sién y valoracién de Aragén dentro del marco espafiol y
europeo. Las programaciones didacticas deben recoger estas
referencias de forma precisa, atendiendo al entorno del centro
y a las caracteristicas del alumnado.

El curriculo establecido por la presente Orden incluye en su
anexo [ las competencias bésicas que el alumnado deberd
desarrollar en la Educacion primaria y alcanzar al finalizar la
Educacién secundaria obligatoria. Dichas competencias per-
mitirdn identificar los aprendizajes que se consideran impres-
cindibles desde un planteamiento integrador y orientado a la

aplicacion de los saberes adquiridos. Sulogro deberd capacitar
al alumnado para su realizacién personal, el ejercicio de la
ciudadania activa, la incorporacion a la vida adulta de manera
satisfactoria y el desarrollo de un aprendizaje permanente a lo
largo de la vida.

Los objetivos de la Educacién primaria se definen para el
conjunto de la etapa. Asimismo, se incluyen en el anexo II los
curriculos para cada drea, donde se establecen los objetivos
que se deben alcanzar en cada una de ellas y su contribucién
al desarrollo de las competencias bdsicas y se detallan los
contenidos y criterios de evaluacién organizados por ciclos.

Los contenidos de cada drea incorporan, en torno a la
adquisicidn de las competencias bdsicas y al desarrollo de los
objetivos, una serie de conocimientos, destrezas y actitudes
que se presentan agrupados en bloques. Dichos bloques no
constituyen un temario, sino una forma de ordenar y vertebrar
los contenidos esenciales del curriculo de forma coherente. El
equipo de profesores y profesoras de Primaria, en las respec-
tivas programaciones, disefiard actividades de ensefianza y
aprendizaje diferenciadas para trabajar cada uno de esos
contenidos de forma globalizada.

El caricter integral del curriculo supone que, dentro del
desarrollo de las competencias bésicas,en torno alaeducacién
en valores democrdticos se incorporen en las diferentes dreas
de forma transversal contenidos que nuestra sociedad deman-
da, tales como la educacién para la tolerancia, para la paz, la
educacion paralaconvivencia,laeducacion intercultural, para
la igualdad entre sexos, la educacién ambiental, la educacion
para la salud, la educacién sexual, la educacién del consumi-
dor y la educacién vial.

Los criterios de evaluacion, que constan de un enunciado y
una breve explicacion, establecen el tipo y grado de aprendi-
zaje que se espera que los alumnos hayan alcanzado al final de
cada ciclo, con referencia a los objetivos y contenidos de cada
area, y se convierten en referente fundamental para valorar el
desarrollo de las competencias basicas. Estos criterios consti-
tuyen normas explicitas de referencia, que serdan desglosados
y concretados por el profesorado en las programaciones didédc-
ticas.

La metodologia de ensefianza es,en amplia medida, respon-
sabilidad de los centros educativos y del profesorado. Ahora
bien, por considerarlos esenciales para el desarrollo del curri-
culo, se incorporan unos principios metodolégicos de caracter
general para toda la etapa y unas orientaciones didacticas para
cada una de las dreas.

Los centros docentes juegan un papel activo en la determi-
nacién del curriculo, por lo que, dentro del ejercicio de su
autonomia pedagdgica, esta Orden ampara el Proyecto curri-
cular de etapa, que forma parte del Proyecto educativo del
centro, como fruto de la participacién del profesorado en el
disefio de la intervencion educativa.

Las caracteristicas del alumnado de esta etapa requieren una
adecuada atencién a la diversidad que permita garantizar una
educacién de calidad para todo el alumnado en general y, en
particular, para aquellos que presentan necesidades especifi-
cas de apoyo educativo.

La tutoria y orientacién del alumnado, responsabilidad del
conjunto del profesorado, favorecerdn el desarrollo integral y
equilibrado de las capacidades de los alumnos, asi como su
orientacion personal y escolar en colaboracién con sus fami-
lias.

Con el fin de promover las medidas necesarias para que en
las distintas areas se desarrollen actividades que estimulen el
interés y el habito porlalecturay laexpresion oral, se incluirdn
enel Proyecto curricular estrategias de intervencién educativa
para la mejora de la comprension y expresion oral y escrita.

Dadalarealidad lingiiisticade Aragén, en las zonas de habla
aragonesa y catalana es necesario potenciar el aprendizaje de




